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Introduccion

Esta memoria del IV Coloquio Internacional sobre
Diversidad Cultural y Estudios Regionales: Escenarios
de la heterogeneidad, memorias y culturas, realizada
por el Centro de Investigaciones sobre Diversidad
Cultural y Estudios Regionales, CIDICER, en 2016,
compila las ponencias presentadas, las cuales se
organizan por ejes tematicos. Esta introduccién
resume los principales aportes de cada ponencia.

Enun primerapartado titulado Culturas, Identidades e
Imaginarios, el investigador Eduardo Gonzélez Ayalaen
;Culturadel guaro? El delito deembriaguezen laprovincia
deAlajuela, CostaRica (1949-1970), reportalla tipificacion
y el desarrollo de la embriaguez en Costa Ricaen el
periodo 1949-1970. Argumenta que, a pesar de estar
presente entodas lasactividades cotidianas, durante el
periodo estudiado laembriaguez estaba considerada
comodelitoy portanto, podia ser objeto de persecu-
ciénysancién por parte de la policiay de los juzgados.
Describe la manera en que era percibida la perso-
na que se embriagaba, cudles eran los castigos mas
comunes que se imponian a este tipo de delito, y
también las formas en las cuales la poblacion de
la provincia de Alajuela denunciaba a sus autori-
dades policiales cuando incumplian sus labores o
abusaban de su poderacausadel consumodelicor.

En el articulo Los ojos del imperialismo: Walker, el re-
generadorexiguo, el historiador Oriester Abarca Her-

nandez reporta como William Walker intenté crear
un imperio tropical a partir de suincursién en Nica-
raguaen 1855. Ademas serefiere ala creencia de que
él era el “Predestinado de los ojos grises”, detras del
cual habia unavisionimperialista. Como argumento
principal, indica que cuando Walker fue finalmente
derrotado y fusilado en Trujillo, en 1860, la prensa
filibusteraintentd deconstruir el mito, despojandolo
de sus atributos mesianicos para salvar al imperio
de la humillacién y transformé a este personaje en
un martir, asesinado por barbaros supersticiosos.

Enelsegundo segmento, Literatura Cultura e lden-
tidades, Tatiana Chinchilla Araya en el ensayo Lare-
produccion de las estructuras de poder de los grupos
subalternos en el texto ‘Los de abajo; de Mariano Azuela,
analizalarepresentacién de lasjerarquias en grupos
y sujetos subalternos en este texto; toma como base
las teorias sobre el poderylamodernidad de Michel
Foucault.Plantea que existe una clarareproduccion de
las estructuras de poder validadas porlas sociedades
modernas en estos espacios de ruptura con el canon,
a pesar del contexto de la revolucién representada
en este tipo de literatura.

Por su parte, Alexander Solano Hernandez en El mulato
como sujeto cultural detransicion en ‘Asalto al paraiso’
de Tatiana Lobo, se refiere a la representacién de la
persona mulata como sujeto histérico que evoca la
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hibridez cultural latinoamericana, dado que establece
una transicion entre dos referentes socioculturales.
Argumenta que el mulato, como ser histérico, responde
alainterrogante del destino de los afrodescendientes
ylos procesos deinsercién delos sujetos subordinados
en las estructuras sociales de la época colonial del
subcontinente. Segun Solano Hernandez, la novela
analizada da voz a ese sujeto colonial costarricense.

Por otra parte, en el ensayo titulado Migracién y de-
construcciéndelimaginario costarricenseen ‘Abbotty
Costello’ de Sergio Ramirez Mercado, José Angel Vargas
Vargas se refiere acémo el escritor nicaragiiense analiza
el tema de la migracién. Subraya los elementos que
constituyen elimaginario costarricense en el textoy
como son replanteados o subvertidos en la escritura.

Eneltercertracto, Expresiones Estéticas dela Hete-
rogeneidad, el investigador José Francisco Bonilla
Navarro describe la escritura de mujeres al analizar
los modelos femeninos que se construyen en dos
novelas de la escritora costarricense Roxana Pinto:
‘Dondeellas’(2004) e‘lday vuelta’(2016). En su articulo
La utopia conceptual feminista y el discurso literario:
dos novelas de Roxana Pinto, argumenta que ambas
novelas presentan un discurso femenino, cuyo foco
principal de la narracién lo constituye un personaje
dedichacondicion, preocupado poraspectos sociales
y politicos diversos de una sociedad contemporanea
marcada por la nostalgiay cierto desencanto existen-
cial. Ahade que enambos textos el modelo femenino
es similar,aunque en’lda yVuelta) la mujer se repre-
senta como alguien con capacidad de agenciaenel
ambito artistico, intelectual y politico-ideolégico; a
pesardeello, cuando se colocaenrelaciéon conlos mo-
delos masculinos, sucede lo mismo que enla primera
novela: se vuelve un sujeto pasivo y de receptaculo.

Karen Bonilla Corrales en Escriturafemeninay discurso
feminista en dos novelas de Malin D’Echevers examina
el discurso sobre la construccion de los personajes
femeninos en ambas novelas, con el objetivo de de-
terminar si estas representaciones discursivas generan
ruptura con latradicion, alavez que dialogan conla
incorporacion de los sujetos marginales en el proyecto
de construcciéondelaliteraturay laidentidad nacional.
Argumenta que por unlado, laindependenciadela
mujer no es verdadera, sino que estd siempre sujeta

a la ausencia o presencia del sujeto masculino. Por
otro lado, los personajes femeninos se construyen
de manera tradicional (sumisos, dependientes de
una figura masculina, con una capacidad de agencia
anulada) en estas dos obras.

En el articulo La construccidn de la feminidad en El
pergaminodela seduccién, de Gioconda Belli, Gustavo
Camacho Guzman también abordalas construcciones de
los personajes femeninos, evidenciando que a pesarde
que lanovela constituye unareivindicacién de la mujer
ydesufigurafrenteal varén, en laconstruccidon delos
protagonistas de esanovela, se localizan contradicciones
respecto de esta posicién frente alafiguramasculina.

Asimismo, en La deconstruccién ideolégico-hegemdnica
masculinayvoces polifénicas enla novela costarricen-
se del siglo XX, Manuela Alvarez Escobar explora el
panorama del mundo de interpretacionesy de no-
cionesdel texto’Larutade suevasion’de la escritora
costarricense Yolanda Oreamuno (1916-1956).Enla
novela‘La construccién de lo femenino; se describe
una degradacién de los personajes femeninos y la
sublimacién delos personajes masculinos, mientras
gueen‘Concienciasy voces polifénicas; se reporta que
lainclusién de esas voces corresponde a terceros espa-
cios que consiguenromper con lalégica patriarcalista;
por lo que hay un dialogismo recurrente en la obra.

Porsu parte, lasinvestigadoras Nidia Marina Gonzalez
Vasquezy Susana Villalobos Ramirezen Abordaje de
laidentidad cultural desde el proyecto de Etapa Bdsica
de Artes Pldsticas, reportan la manera en que su pro-
yecto de Accién Social, beneficiadesde hace 30 afos,
tanto a poblacién joven como adulta al brindarles
una alfabetizacion visual, sensibilizacién y estimu-
lo de la capacidad creativa, resaltando el tema de
identidad cultural a través de diversos talleres. Con
el proyecto se pretende que la poblacién adulta se
aleje del uso de estereotipos en la figura, contami-
nada por el constante bombardeo mediatico y las
representaciones visuales de modos de vida ajenos,
para llegar al uso de figuras cercanas a los imagina-
rios locales; parala poblacion joven, se hace através
de la sensibilizacién y la observacién del entorno.

En elapartado Pluriculturalidad y Grupos Minori-
tarios, José Luis Rodriguez Araya en El Principio Consti
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tucional de Pluriculturalidad alaluz delas Resoluciones
de la Corte Interamericana de Derechos Humanos en
materia de pueblos indigenas en Costa Rica, examina
las obligaciones del Estado pluricultural costarricense en
relacion con las poblaciones originarias; ademas descri-
be, mediante un estudio jurisprudencial internacional,
por un lado, la cercania doctrinal que existe entre la
pluriculturalidady la proteccién dela culturaindigena,
asicomo de sus ordenamientos auténomos; por otro
lado, laobligacion de los sectores publicos y privados
respecto de laautonomia de estos grupos originarios.

Por otra parte, Carlos Francisco Vargas Jiménezen su
articulo Migracionesy contrastes: la adaptacién de la
poblacién musulmana en el marco de las migraciones
a Costa Rica argumenta que desde el final de la Se-
gunda Guerra Mundial, existen en el pais migraciones
que han sido invisibilizadas y limitadas por cuestio-
nes politico-religiosas ala mirada publica. Realiza un
acercamiento a la poblacién migrante musulmana,
que proviene principalmente de Medio Oriente y el
norte de Africa, y que ha hecho aportes culturales sig-
nificativos a nivel global; analiza principalmente esta
poblacién migrante enlaregién occidental del pais.

Las investigadoras Rocio Garcia Pedreira y Verdnica
Pousada Pardo en Emigracién/exilio a Hispanoamérica
eidentidad a través de obras de Xosé Neira Vilas exa-
minan la presencia de la identidad y la emigracién/
exilioenlas creaciones que conforman el denominado
“ciclodo neno”:'Memorias dun neno labrego’(Follas
Novas, 1961),'Cartas a Lelo’(Ediciéons do Castro, 1971)
y‘Aqueles anos do Moncho' (Akal, 1977). Reportan
que las tres obras reflejan la realidad gallega, intro-
duciendo elementos que remiten a la construccién
delaidentidad colectivay que permiten reflexionar
sobre los acontecimientos caracteristicos de una
época convulsa, marcada por la emigracion/exilio.

Maria del Carmen Ferreira Boo en Migracién de cuen-
tos populares: versiones, adaptaciones y reescrituras
de cuentos de los hermanos Grimm en la literatura in-
fantil y juvenil gallega, analiza diferentes versiones,
adaptacionesy reescrituras en la Literatura Infantil
y Juvenil gallega de algunos de los cuentos mas co-
nocidos de los hermanos Grimm, sefialando las si-
militudes y diferencias con el texto original. Indica
que una de las caracteristicas fundamentales de la

literatura de transmisién oral es su variabilidad, cua-
lidad que provoca que un mismo cuento tenga di-
ferentes versiones en distintos lugares geograficos.

Enelsegmento Diversidad Cultural eldentidades,
el articulo Multiculturalidad indigena en la literatura
costarricense:lapresenciaindigenadelaregién Brunca
enlaobra‘Antes que seamos cenizas’de lainvestigadora
Nuria Isabel Méndez Garita, se refiere ala presencia que
tienen las culturas indigenas costarricenses en la Li-
teratura del pais. Analiza la obra del Dr. Carlos Morera,
lacual cuenta una historia que se ubicaen el Valle del
Térraba,en Boruca, en el Gran Valle del Diquis, y presenta
unavisién de esa CostaRicadel sur(region brunca), de
mediados del siglo XX. Argumenta que se representa
la compariabananeraylaformadeacallarlavozdel
otro,ademas el valor delanaturalezayelrespetoala
herenciaindigena, y ese resurgirenla conciencia entre
los propios pobladores, en un pais que olvida su historia.

Marianela Mufhoz Mufioz en el ensayo titulado Afro-
centroamericaneidad: dislocacién del istmo y translo-
cacién caribehay diaspdrica, expone que mientras los
paises centroamericanos condicionan la exclusiéon
delespacioylasidentidades afro-centroamericanas
de su repertorio de lo nacional segun sus intereses,
estas poblaciones se definen enrelacién con el Caribe
insulardesde laépoca colonial, afirman su experiencia
Circuncaribe durante la época de las plantaciones
y capitalizan su condicién diaspérica, mediante las
migracionesalos Estados Unidos o hacia otros caribes
centroamericanos, desde mediados del siglo XXy hasta
la actualidad. Siguiendo esta cronologia, Afro-cen-
troamericanidad y su lugar dentro de la didspora 'y
en la comunidad Afro-Latina, implica por un lado,
lamaleabilidad cultural de las fronteras nacionalesy la
experiencia deidentidades que se forjan transnacio-
nalmente; por el otro, el histéricoy constante desafio
alosnacionalismos hegemonicos centroamericanos.

Enladltimaseccion Literatura, Identidadesy Género,
Mar Fernandez VVasquez en Muestradelaim prontade
los conflictos sociales en la actual literatura juvenil ga-
llega, reflexiona sobre la Literatura Juvenil publicada
en lengua gallega desde el eje temdatico “Culturas,
identidades e imaginarios”. Después de realizar un
breve recorrido porlas narraciones juveniles publica-
dasenlenguagallegaentreelsiglo XXy laactualidad
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paramarcarlacreaciéndelacultura,laidentidadyel
imaginario, alaluzdefundamentacionesteéricas que
estudian conflictos sociales, analiza una seleccién de
obras representativas de latematicaen el sistemadela
Literatura Infantily Juvenil gallega, que tratan la crea-
ciénoreestructuracién de laidentidad cultural propia
como consecuencia de conflictos sociales de diversa
indole (guerra, exilio, movimientos migratorios, etc.).
Finalmente, en el ensayo titulado La memoria multi-
direccional de la hispanidad en la poesia cudntica de
‘Infinita Memoria de América’ de Laureano Albdn, Ro-
nald Campos Lopez expone brevemente laidea de
hispanidad presente en ‘Infinita memoria de Améri-
ca’'del poeta costarricense Laureano Alban. Estaidea
lleva a repensar, en el contexto del V Centenario del
Descubrimiento de América, la hispanidad como una
heteroglosia, unsincretismo cultural y unaidentidad
barroca, a partir del didlogo de las voces indoame-
ricanas, hispano-cristianas, hispano-judias e hispa-
no-musulmanas que conforman al ser hispanico, ala
luzde las multiples vivencias cotidianas de lo sagrado.

Dra. Luz Marina Vasquez Carranza
Directora



10 @ IV Coloquio Internacional sobre Diversidad Cultural y Estudios Regionales

CAPITULOI:

CULTURAS, IDENTIDADES E
IMAGINARIOS



Capitulo | - Culturas, Identidades e Imaginarios @ 11

¢{CULTURA DEL GUARO? EL DELITO DE EMBRIAGUEZ EN LA
PROVINCIA DE ALAJUELA, COSTA RICA (1949-1970)

Eduardo Gonzalez Ayala'

Resumen

Lainvestigacién abordalatipificaciony el desarrollo
de la embriaguez en Costa Rica en el periodo 1949-
1970, la cual estaba considerada como delitoy podia
ser objeto de persecucion y sancién por parte de la
policiay los juzgados. Utiliza como fuente primaria
documentos del Archivo Nacional de Costa Rica, datos
de los Anuarios Estadisticos, asi como lalegislacién de
laépoca.Busca mostrarde qué forma era vista social-
mente la persona que se embriagaba, cudles eran los
castigos mas comunes que seimponian a este tipo de
delito,y tambiénlas formas en las cualesla poblacion
delaprovinciade Alajueladenuncié asusautoridades
policiales cuandoincumplian sus labores o abusaban
de su poder a causa del consumo de licor. Como eje
articuladordela propuesta se sustentalaidea de que
elconsumo de alcohol estaba presente en casi todas
las facetas de la vida cotidiana del costarricense de
laépoca, porlo que se cuestiona la existenciade una
“culturadel guaro”queteniaincidenciaen el desenvol-
vimiento social de losindividuos enlo concerniente
al delitoy las practicas de la policia.

'Master en Educacion por el Instituto Tecnoldgico y de Estu-
dios Superiores de Monterrey, México. Egresado de la Maestria
en Historia de la Universidad de Costa Rica.

Correo electrénico: eduardo.gonzalezayala@ucr.ac.cr

Palabras claves: el guaro, embriaguez, cultura del
guaro.

Abstract

The study addresses the typology and development
of drunkenness in Costa Rica between 949 and 970,
which was considered a crime and could be subject
to prosecution and punishment by the police and
courts. Our primary sources constitute documents
from the National Archive of Costa Rica, data from
the Statistical Yearbooks, and the legislation of the
time.We shown show how the drunkindividual was
socially viewed, what the most common punishments
imposed on this type of crime were, and also the ways
in which the population of the province of Alajuela
reported the police when they abused their power
due to consumption of alcohol. The results support
the claim thatalcohol was presentin almostallfacets
of everyday life in Costa Rica at the time, so argue for
the existence of a“culture of guaro” (‘A culture of drin-
king’) thathad animpact on the social development of
individuals with regard to crime and police practices.

Keywords: guaro, drunkenness, culture around
‘guaro.
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I. Introduccion

En 1975, el periodista Carlos Freer produjo en Costa
Rica un documental titulado:“La cultura del guaro”,
en el cual pretendia dar a conocer desde su punto
de vista de por qué el consumo de licor era una ac-
tividad social muy popular en el pais, sin embargo,
en su criterio podia dafar el tejido social que venia
afectando a los costarricenses desde décadas atras.
Porsu parte, Manuel Solis en su andlisis de la conflicti-
vidad politica de ladécada de 1940, le otorgd también
un papel centralal consumo delicor, el cual asocié con
el desarrollode lamasculinidad y dela cultura politica
del pais. Desde esta perspectiva, en el contexto dela
guerracivil, elalcohol estuvo presente tanto en el bando
oficial como entrelosinsurrectos, fue participe en los
atentados previosalaguerra, en el allanamiento que
conllevé alamuerte del doctorValverde Vega, enlos
eventosdel Cardonazoy en otras actividades politicas:

Alcohol entre los que organizan manifestaciones,
durante las elecciones; entre quienes luchan en
la carreterainteramericana,“contra el frio”o para
darsevalor; entrelos jefes de los cuartelesy entre
los jefes de los alzados, para“celebrar”’,antesy des-

pués de la batalla. (Solis Avendaio, 2008, p.315).

Asimismo, Diaz Arias (2015) valoré el papel del licor
envarias localidades del pais en el transcurso del si-
glo XX, entre ellas Alajuela, en las cuales las fiestas
de Independencia se tornaban en espacio de catar-
sis donde entraba en juego la cultura popular. Las
personas literalmente se “agarraban” a golpes sin
ningun tipo de sancién, alentados por el consumo
dealcohol, el cualasuvezeraproporcionado porlas
autoridades del lugar; este tipo de entretenimiento
se conocié como“golpes libres”. Los policias se invo-
lucraban en estos pleitos sin ninguna aprehensién.
Bebida, violencia y difusién de los limites de la ley
y la autoridad se conjugaban en una celebracién
popular que retaba el poder del Estado y escanda-
lizaba a los periodistas que reportaban los sucesos.

Losanteriores ejemplos de trabajos académicosy divul-
gativos, conducen avarias interrogantes: ;Existia una
“culturadel guaro”en Costa Ricaamediados del siglo XX?
;{Cémo se asociabalaembriaguezconladelictividad?
;(Cémoreaccionabanlosciudadanosante el consumo

delicorcomo practica cotidiana? ;Qué papel jugaban
lasautoridades en el control del acceso al alcohol? Con
base en estos cuestionamientos, la presente investiga-
cién pretende analizar laembriaguez como un delito
tipificado por los cédigos penales, enla provinciade
Alajuela, durante el periodo 1949-1970, con el finde
valorarelalcanceylasimplicaciones de esta practica
desde el punto de vista judicial, asicomolas reacciones
anteella por parte de la ciudadaniaylas autoridades.

li. Laembriaguezcomo delito

En primerainstancia, debe mencionarse que deacuerdo
alas estipulaciones del Cédigo Penal de 141, laem-
briaguez se consideraba unafalta contralamoralylas
buenas costumbres, pero en legislaciones anteriores
ya poseia esta tipificacion.Enla provincia de Alajuela,
estetipo de transgresion fue lamas denunciadaen el
periodo abordado, llegando arepresentar aproxima-
damente el 65 por ciento del total de faltas registradas
(Direccién General de Estadisticasy Censos, Ministerio
de EconomiayHacienda, Anuarios Estadistico de Costa
Rica, 1949-1970), precisamente a causadelainclusion
de la ebriedad en esta categoria. Los trabajos que
han utilizado los Anuarios Estadisticos como fuente
paraestudiar el delito, muestran esta tendencia (Marin
Hernandez, 2011).Por otra parte, las investigaciones
queanalizanladocumentacién de Archivo, muestran
mayor presencia de delitos contrala propiedad desde
finales del siglo XIX (Gil Zuniga, 2011; Naranjo Gu-
tiérrezy Solano Quirds, 1989; Gonzalez Ayala, 2014).

En la Costa Rica de mediados de siglo XX existian
leyes cuyo objetivo radicaba en mantener el orden
publicoy evitar conflictos enlas comunidades, ade-
mas de mantener el control sobre las poblaciones.

Dosdelas masimportanteseranlaleydejuegosyla
ley de licores, las cuales establecian prohibiciones
a ciertas actividades que pudieran comprometer la
convivencia social. Estar ebrio se asocié sistematica-
mente con transgresiones al orden publico, la violen-
cia, el hurtoy las faltas contra la moral. No obstante,
en ocasiones, sirvié como atenuante de estos otros
delitos, en términos de disminucién de condenas.

Las personas que se embriagaban eran etiquetadasen
sucomunidad como”habituales’, de tal forma que tanto
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las autoridades como los vecinos las consideraban pro-
pensasal consumodelicoryeventualmente, al crimen
(Gil Zaniga, 2000). Ademas, Mercedes Flores ha investi-
gadocdmoenloscasosdelas personas etiquetadaso
diagnosticadas como“locos”durante la primera mitad
delsiglo XX, las autoridades realizaban una sistematica
vinculacién con el consumode licory drogas, los cuales
seasociabanasuvezcon trasgresionesal orden publi-
co,lamoralidady la propiedad privada (Flores, 2013).

Por el delito de embriaguez, una persona podia pagar
una multa oincluso pasar varios dias detenida. De ma-
neraquizairdnica, lamayoria de diversiones publicas
y los espacios de socializacién de la época se asociaron
con el consumodelicor. Porello, resultaba comun que
enlasactividades comunales, en el desarrollo de las
labores cotidianas o enlos espacios de esparcimiento
nocturno, existieran personas detenidasacausadela
ingesta del alcohol. Por tanto, el cumplimiento delas
leyes eralaxo. Los establecimientos comerciales como
las“cantinas”fueron sitios de constantes altercados,
enlos cuales se esperaba que el policia se presentara
para“ponerorden”. Estofue claro paralos vecinos de
Chilamate de Pods, quienes en 1964 argumentaron que:

...en estas poblaciones nuevas no faltan los ele-
mentos adictosalaperturbacion del orden publico,
quelohacen contodalibertad porlafaltade una
Autoridad constituida alli destacada que los frene
ensus malosinstintos, provocados muchas veces
porlos efectos dellicor, que clandestinamente se
expende en muchoslugaresyaveces conlatole-
ranciadelas autoridades que ya no se preocupan
por cumplir con su deber (Archivo Nacional de Costa
Rica (ANCR), Gobernacién, No.36502, 1964, f.109).

Desde esta vision, el licor era un medio por el cual
se quebrantabalaleyy se producian desérdenes en
las comunidades. Su regulacién, que dependia del
Estado, era valorada como exigua por parte de los
pobladores. Al tratarse de un espacio rural, calificado
porlos quejosos como una poblacidon“nueva’, es decir,
recientemente constituida, la moralidad compartida
percibelaausenciade autoridad y cumplimiento de
las normas, a pesar de existir funcionarios del Esta-
do.Eneste sentido, se hainteriorizado un poder sim-
bodlico, que deviene del Estado, y que faculta a este
para hacer cumplir un orden imaginado, en el cual

el poder opera“ocultando a los individuos el origen
de las normas que deben seguiry estableciendo un
imaginario colectivo en el cual ciertas reglas deben
cumplirse en una sociedad. Al servir al Estado, este
poder aparece como “incontestable™ (Castro, 1999,
p.230).Lanocién de autoridad existenteenla época
remite a este concepto simbdélico en el cual un indi-
viduo, en este caso el policia, representaba al Estado.

El consumo de alcohol se asocié entonces con una
serie de delitos diversos. Por ejemplo, en 1951, tres
alajuelenses fueron denunciados y procesados
por embriaguez, en tanto alteraban el orden pu-
blico (ANCR, Gobernacion, No. 8822, 1951, f. 11v).

Esfactible aseverar que el alcohol se conjugaba con
otros factores para atentar contra el orden publico,
y era elemento potenciador de otros delitos. La vio-
lenciatambién se vinculé al“guaro”,como evidencia
el reporte de un periédico, donde se describe como
unhombre de apellido Calvo, en estado de ebriedad,
asesind asuesposayluego se suicidd, en lacomuni-
dad de Sarchi (La Prensa Libre, 11 de enero de 1949,
p. 3). Por su parte, en Alfaro Ruizun hombre de ape-
llido Aguilar realizé disparos estando ebrio mientras
lanzaba vivas a Calderén Guardia, y por ello fue de-
tenido (ANCR, Gobernacion, No.44042,1961,s.f.).La
linea entre los delitos comolaembriaguezy aquellos
que atentaban contra el orden publico, era tenue.
Facilmente, estas faltas se conjugaban en diversas
situaciones en las cuales tanto los pobladores como
las autoridades y el Estado participaban con dife-
rentes niveles de injerencia dentro de los conflictos.

I. Lapoliciay el control del licor

En 1960 el sefior Alex Barquero, Agente Principal
de PoliciadeTacares de Grecia, asegurabaauno
desus superiores que en el poblado bajo sures-
guardo existia una barra de“pachucos’, los cuales
eran adictosallicory notenian respeto porlaley
(ANCR, Gobernacidon,No.43981, 1960, f.42). Ac3,
nuevamente el alcohol se aso ci6 a los problemas
dedisciplinayala criminalidad.

Segun Barquero, los jovenes se encontraban “fuerade
control”, noatendian alas autoridadesy se dedicaban
a alterar el orden publico y a provocar actos contra
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la comunidad, lo cual plantea la problematica de la
construccién social de un perfil del delincuente que se
manifestd en los diferentes conflictos y seapuntal6 en las
condenas que se aplicaron por las diversas infracciones.
El crecimiento delapoblacidonylos cambios culturales
en el Valle Central de Costa Rica, favorecieron que se
conformara unarepresentacion social de ungrupo deno-
minado “pachucos”: jovenes propensos al consumo del
licoryaldesorden, juzgados severamente por lamirada
adultocéntrica de la época (Gonzalez Ortega, 2005).

La policia, por otra parte, se encontraba en una posi-
cién contradictoria, pues debia regular las actividades
cotidianas en las cuales se expendia alcohol. El Regla-
mento Organico de la Policia Nacional de 1941, insistia
en que la embriaguez en los oficiales de policia era
una falta grave, la cual implicaba la destitucion. Por
su parte, el Reglamento de la Guardia Civil de 1958,
prohibia a los oficiales en servicio “beber licores o
entraraun establecimiento donde se expendan”.No
obstante, el mismo texto indicaba como funciones
policiales saber localizar los sitios “de posible per-
turbacion del orden”, entre los que se incluian canti-
nas, billaresy salones de baile, entre otros, y ademas
“visitar con frecuencia estos sitios, para observar la
conducta de los concurrentes” (Ministerio de Segu-
ridad Publica, Reglamento de la Guardia Civil, p. 7). Se
especifica en el reglamento que se debian visitar el
mayor nimero posible de locales a la hora de cierre.

Estas obligaciones para los policias conllevan unaim-
portante contradiccién; en primerainstancia, existia una
prohibicion para el consumo de licor mientras el oficial
se encontrara en servicio, pero alavezse colocabacomo
una sus funciones esenciales la vigilancia de ciertos
locales comerciales en los que era cotidiano el consumo
de bebidas alcohdlicas. En este sentido, producto de
su trabajo, los policias estaban en contacto constante
con los espacios donde se consumia alcohol. Asienton-
ces, el policia vigilaba diariamente locales comerciales
rebosantes de licor pero tenia prohibido consumirlo.
Lo anterior se evidencia con una serie de entreteni-
mientos publicos como los bailes, las rifas, el cine, el
teatro, el futbol, las fiestas y los turnos, espacios en
los cuales las personas convivian y se divertian, no
obstante, podian ser considerados por las autoridades
como espacios de transgresién, y por la moral religio-
sa como eventos “pecaminosos” (Enriquez Solano,

2000). En la década de 1960, en varias comunidades
afloraron los centros de diversién; en La Fortuna de
San Carlos, “La Central” fue un negocio ideal para
aquellos que desearan consumir licor, jugar pool o
bailar (Villalobos Cubero, 2014). A raiz de lo anterior,
el Estado buscé regular este tipo de actividades, por
lo que se promulgaron leyes para restringir y condi-
cionar las rifas, los juegos, los bailes y los turnos. En
1959, el Reglamento de Control de Espectaculos Pu-
blicos encargaba al Departamento de Defensa Social
lavigilancia de todas estas actividades (Urbina Gaitan,
2006). Ante las diversiones publicas, se suponia que la
autoridad debia asegurar el cumplimiento de la ley.

Un ejemplo claro de esta contradiccion fue la Ley de
licores, la cual no permitiala permanencia de menores
de edad en establecimientos comerciales que expen-
dieran licor, nila celebracién de bailes enlos mismos. La
interpretacién de esta ley eralaxa; en 1961, los vecinos
de Santiago de Palmares a través de la Junta Progresis-
ta, se quejaron por la presencia de menores de edad
enlas cantinas de su pueblo, y porun nifio que servia
como cantinero en un negocio conocido de lacomu-
nidad (ANCR, Gobernacién, No.44310, 1961, f. 16-17).

El papel de las autoridades como las encargadas de
resolver los conflictosy evitar que se vulneraralanorma
en estos espacios, resultaba contraproducente aaque-
llos duefos de negocios que defendian sus propios
intereses, y para los cuales una presenciaacuciantede
los policias podia representar una limitacién en cuanto
alacapacidad pararecibiringresos. Larelacién entre
elconsumo dealcoholylas diversiones publicasfue
caldo de cultivo para los conflictos entre la policia,
los vecinosylos comerciantes. Como ejemplo puede
verse el caso dela cantina de Raul Corellaen San José
de Alajuela;la denuncia de Corella contra el Agente
Principal de Policia Santos Cambronero evocaba el
descuido de este, pues lo acusaba de negligencia:

..varios individuos que habiendo tomado licor
en otro establecimiento provocaron un gran es-
candalo en micomercio sin que se presentaraen
ningun momento a ponerorden. Parece que don
Santos se preocupa de su puesto solo para cobrar
susueldo sin cumplir debidamente sus obligacio-
nes (ANCR, Gobernacién, No. 35358, 1953, f. 7).
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Eldenunciante asume quelos provocadores del des-
orden habianingerido licor en otro comercioy habian
llegadoya ebrios al suyo. El comerciante buscé posicio-
narse, desde lamoralidad compartida, como defensor
delosvalores dominantes que el policia debia hacer
cumplir. Se evidencia en este caso la tension previa-
mente mencionada entre la funcién que cumplia el
policia como“garante del orden”y los intereses de
algunos ciudadanos, en este caso los comerciantes.
El rol de control del policia generé roces con otros
intereses hegemonicos dentro de las comunidades,
en este caso el expendio de licor. Pero a la vez, su
funcion se complementé con las representaciones
que los ciudadanos realizaban de sus comunidades,
y de las razones por las cuales el orden social era
transgredido, con las cuales interpelaban constan-
temente al Estado mediante las criticas alos policias.

Poruna parte, mientrasla horalimite fijada porley, en
lacual setenian que cerrarlos locales que expendian
licor, eralas 9 de la noche, los duefios de los locales
buscaban transgredir esta normatratando de que las
personas se quedaran el mayor tiempo posibley conello
generar mayores ingresos. Asimismo, los patentados
buscaban atraer clientelayen ocasiones permitianla
presenciade menores de edad en sus establecimien-
tos, como en el caso de la cantina del mencionado
Corella, donde se evidenciaron escandalos y presencia
de menores de edad (ANCR, Gobernacién, No. 35358,
1953,1.8v). Ademas, algunoslocales se lasingeniaban
paraconectarlos villares con los espacios de venta de
alcohol (ANCR, Gobernacién, No. 40611, 1960, s.f.).

En 1960, el Agente Principal de Policia de Tacares se
quejaba ante el inspector General de Autoridades,
dandole a conocer que la patentada Berta Torres lo
denuncié, pues élno permite que el establecimiento
de venta de licores propiedad de la sefiora, se man-
tenga abierto hasta altas horas delanochey se pro-
duzca escandalo con la“rokola”. Asimismo, el oficial
dice no tolerar la presencia de menores de edad en
el negocio y que por ello recibié amenazas (ANCR,
Gobernacién, No.43981, 1960, f. 44). Por su parte, el
Jefe Politico de Ciudad Quesada felicité, en 1968, al
Agente Principal de Policia de Venecia, por haber con-
trolado la presenciade menoresde edad envillaresy
cantinas (ANCR, Gobernacién, No.35968, 1968,f.19).
Una de las caracteristicas de la contravencién a las

denominadas “leyes especiales”, fue que los grupos
infractores generalmente pertenecian alos sectores
populares, los cuales tenian entre sus practicas de
entretenimiento y sociabilidad, espacios como los
“juegos prohibidos”, el consumo de licory los bailes.
En este contexto, la funcién de la policia como cela-
dora del orden chocé directamente con las costum-
bres popularesy con losintereses de los patentados.

Desde el punto de vista de laautoridad, contener por
lafuerzalaebriedad erauna medidaaceptable, para
prevenir o evitar otras acciones indeseables. Asi por
ejemplo, El Inspector General de Autoridades Rodolfo
Vives explicabayjustificaba en suinforme al ministro
de Gobernacion, el proceder del Agente Principal de
Policiade La Garita de Alajuela, en contrade unvecino
deapellidos Castillo Soto:“fue castigado por la policia
yaque se encontrabaen completo estado de ebriedad
y traté de entrar en la casa del duefio de la cantina
cuando éstaya estaba cerrada, para que le vendieran
licor” (ANCR, Gobernacién, No. 38892, 1961, f. 98).
Varios casos reflejan la intervencién violenta de
las autoridades, circunstancias en las que medio
el “guaro”. En 1957, Franco Gonzalez fue golpeado
contra el pavimento por los oficiales de San Anto-
nio de Alajuela, por encontrarse ebrio (ANCR, Go-
bernacién, No. 39713, 1964, f. 4). En otro caso, el
policia Miguel Solera propiné cinco “batonazos” a
un poblador en Alfaro Ruiz, siendo que ambos se
encontraban bajo los efectos del alcohol (ANCR,
Gobernacion, No. 36502, 1964, f. 39). Por su parte, el
funcionario Carlos Maria Rojas ataco a“cinchazos”a
un vecino de Barranca mientras se encontraban en
una cantina (ANCR, Gobernacién, No. 42056, 1955,
f. 58).

Asimismo el oficial Juan de Dios Murillo agredio a
un vecino ebrio de Poas, asestandole un golpe con
su tahona en la cabeza (ANCR, Gobernacién, No.
38301, 1952, f. 1). En Llano Bonito de Naranjo, Ma-
nuel Solis abusé de su autoridad agrediendo a una
persona ebria y conduciéndola amarrada por las
calles del pueblo (ANCR. Gobernacion. No. 4205v6
(1955), f. 51), mientras que en La Garita de Alajuela
los vecinos denunciaron que:

El Agente Principal de Policia don Edwin Soto
Chinchillaen su estado de ebrio, le dioordenasu
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auxiliar Antonio Arroyo para que procediera contra
el borracho que estaba caido; El Agente Auxiliar
que estaba bueno, estabaenlaobligacion de alzar
al borracho caido queyanosemoviayllevarloa
lacarcel; peronolo hizo asi, sino que desenfundé
sucrucetaylediounazotaina[sic]al borracholo
arrastraba porelsuelo, le rompialaropaylodejé casi
desnudo (ANCR, Gobernacién, No.39955, 1950, f.2).

Otraagresion, de caracter masviolento, la vivieron dos
habitantes de Zarcero de apellidos Rodriguezy Marin,
quienes encontrandose borrachos, participaron en
un altercadoy recibieron disparos de bala por parte
de la policia de su comunidad; fueron trasladados
al hospital, uno de ellos en estado critico (Diario de
CostaRica, 18 de mayo de 1949, 3). Situacién similar se
presentd en Los Cartagos de Alajuela, cuando ciuda-
danosdellugardenunciaron al Agente de Policia, Abel
Marin Jiménez, por ebriedad y abuso de autoridad:

...alenterarse de que se habia suscitado un pleito
enelpoblado, se presentéaimponerelordenensu
estado natural queyalo es el estar completamente
ebrio, ylo Unico que sele ocurrié hacer fue sacar su
revolvery comenzaradispararenunaformatan
imprudente, que a estas horas no nos explicamos
como no matd aporlomenoshiridéaalgunodelos
presentes (ANCR, Gobernacién,No.40471,1958,1.57).

En este caso,aunque no se produjeron heridos, araiz
de esta denuncia y del seguimiento que los vecinos
le dieron al caso, el oficial en cuestiéon fue sustituido
por directriz del Ministerio de Gobernacién. Queda
en evidencia, sin embargo, que para la policia de la
época en estudio no habia contradiccion en utilizar
laviolencia excesiva contra una persona ebria,como
“castigo” o forma de sometimiento a la autoridad.

VI. Ladenunciadelosvecinos

Cuando en unacomunidad ladindmica social rebasaba
elimaginario colectivo sobre el ordeny el control, era
comun que se produjeran denuncias. En Labrador
de San Mateo, un grupo de personas solicitaba en
1953 la creacién de una Agencia Principal de Policia
yde una carcel, pues las consideraban indispensables
para el mejoramiento delacomunidady el control del
consumo de licor, que generaba constantesinconve-

nientes: “Basamos nuestra solicitud en una serie de
escandalos que amenudo se suscitan en estelugar, la
mayoria de las veces a consecuencia de excesos de licor
que en varias ocasiones han degenerado en hechos
sangrientos” (ANCR, Gobernacién, No. 40283, 1953,
f.2).

Enlaépocaenestudio, unacantidad significativade
estas quejas transitaron sobre latematica del consumo
y abuso delicor. Las quejas también se presentaban
cuando las autoridades no cumplian conlas expecta-
tivasde los vecinos. Los oficiales fueron acusados de
ejercer susfunciones en estado de ebriedad, aunque
usualmente estas denuncias podianiracompanadas
de otras agravantes como abuso de autoridad, faltas
contra la moral o desacato de funciones y érdenes.
No es posible argumentar que las personas civiles
conociesen los reglamentos de policia, pero si habian
comprendido mediante los procesos de educacion,
legalidad y moralidad compartida, cuales eran los
comportamientos esperados de una autoridad, por
lo que las denuncias sefialaban aquellas actitudes que
consideraban andémalas, como se verd a continuacion.

En 1949, siete habitantes de San Isidro de Alajuela
interpusieron una querella contra el policia del lugar
por ebriedad constantey por no cumplir con sus fun-
ciones (ANCR, Gobernacién, No.41745,1949,f.64).La
sefiora Rita Maria Carredn Herra denuncié asimismo
porebriedad al Agente Principal de Policia de Canoas
de Alajuela (ANCR, Gobernacion, No.45621, 1965, 1.5).

Por otra parte en 1958, vecinos de Los Angeles de
Alajuela se quejaron del policiadel lugar por seradicto
al licor (ANCR, Gobernacién, No. 40471, 1958, f. 53).
El policia de San Pedro de San Ramén, Manuel Gui-
[1én, fue acusado de ser un“ebrio habitual” (ANCR,
Gobernacién, No. 4159, 1965, s.f.). En otro caso los
ciudadanosalajuelenses relataron que el Agente Prin-
cipal de Policia Mariano Quirés:”...no cumple en la
actualidad con sus deberes de autoridad ya que ge-
neralmente se encuentra en estado de embriaguez,
y especialmente durante la Semana Santa se pasé en
eseestado”(ANCR, Gobernacion,No.41745,1949,1.75).

Los casos muestran que el consumo de licor entre
los policias fue comun, y que algunos oficiales eran
catalogados como ebrios habituales. En este con-
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texto de tolerancia y permisividad hacia el licor, no
es extrano que los policias lo consumierany que a
partir de su uso tuvieran actuaciones censurables por
parte de los vecinos. El policia formé parte de una
comunidad en la cual si bien es cierto la moralidad
compartidaindicabalainconveniencia del consumo
de licor por parte de las autoridades, la cultura coti-
diana facilitaba la ingesta etilica y colocaba al fun-
cionario constantemente ante la presencia del licor.

Por otra parte, las denuncias también combinaron el
consumo delicor con otras actitudes reprochables de
los policias. En particular, se asocié laembriaguez con
el uso desmedido de la violencia y con una manera
particular de ejercerlamasculinidad. Los policiasy los
ciudadanos (varones) podian retarse a pelear“como
hombres”para demostrar sufuerzay poder.Varios casos
muestran a policiasabusandodel licory armando grescas
conlosvecinos (ANCR, Gobernacién, No.40956, 1953,
f.2; ANCR, Gobernacion, No.41210, 1953, f. 1; ANCR,
Gobernaciéon,No.45594, 1949, f.12). Cuando Amado
Gomez, policia de San Roque de Grecia, fue denunciado
por agredir a otra persona, en su declaracion admi-
tid laculpay haberse tomado“unos tragos”mientras
ejercia sutrabajo. El oficial recibié por esta conducta
solamente 15 dias de suspensioén, y fue apoyado por
vecinos de sucomunidady por el Jefe Politico (ANCR,
Policia, No. 11713, 1956, f. 1-7). Las acusaciones por
embriaguez contralasautoridades se asociaron también
alafaltadeacciénonegligencia.Ejemplo deellofue
laqueja que vecinos de San Miguel de San Roque de
Grecia expusieron ante el Ministro de Gobernacion:

El Agente de Policia de nuestro vecindario,
sefor Leonardo Rodriguez Paniagua es per-
sona apreciable por su conducta en gene-
ral, pero no lo es en su caracter de autoridad.
En él es frecuente el uso de bebidas alcohéli-
cas, lo que le impide cumplir a cabalidad con
los deberes de su destino, ademds de que esa
circunstancia le resta capacidad de trabajo
(ANCR, Gobernacién, No. 43982, 1960, f. 62).

Por otra parte, el policia de San José de Naranjo, José
Guzman Santamaria, fue denunciado mediante un
memorial que firmaron los vecinos del pueblo de Ca-
Auela. En dicha misiva se exponia que el oficial no era
apto para el desempefio de sucargo, y se recalcaba“su

ineptitud en el cumplimiento de sus deberes, puesen
primerlugaracostumbraingerir licor tanto Nacional,
como clandestino, permitiendo la venta publica de
éste Ultimo” (ANCR, Gobernacion, No.42056, 1955, 1.
92).También el ciudadano Rafael Alvarezdenuncié la
ventade licor clandestino en Carrillo de Alajuela, acto
ilicito que tenialugar en un salén de baile (ANCR, Gober
nacién, No.39050, 1958, . 724).

Ante unadenuncia presentadaen SanRaménen 1953,
sedesarrollé un caso de encubrimiento. Cuando fue
denunciado el Agente Principal de Policia de Volio,
Rafael Maria Valverde, por abusar de su autoridad y
embriagarse constantemente, el Jefe Politico salié en
defensa del policia, y a pesar de que varios vecinos
declararon como cierta la tendencia de Valverde a
consumir licor de manera excesiva, la intervencién
del Jefe Politico asegurando que no abusaba del licor
y que cumplia con los deberes de su cargo, fue sufi-
ciente paraque no se procesaraningun castigo para
el policia (ANCR, Gobernacion, No.40956,1953,f.11v).

Es importante destacar cémo las acusaciones de
negligencia o abuso de autoridad usualmente iban
acompanados de cargos por ebriedad. Por otra parte,
las Jefaturas Politicas no estuvieron exentas de acusa-
ciones.Aligual que enlas querellas planteadas contra
los Agentes de Policia, en estas instancias el consu-
mo de licor solia atribuirsele a las autoridades como
una prueba de suincapacidad y del descuido de sus
funciones. Asilo declaré el testigo Claudio Vargas, en
Naranjo, cuando serefirié alaactuacion del sargento
Tobias Carrion y del Jefe Politico Victor Julio Mufoz:

...el hombre se encontraba en tal estado de
ebriedad que antes de ser desarmado tuvo
tiempo de hacer alrededor de cinco disparos
tan peligrosos, que uno de los proyectiles le
quem¢ la cara a uno de los policias que trataba
de desarmarlo. A todo esto en la acera de en-
frente en el negocio denominado la Central el
sefor Jefe Politico impdvido observaba los he-
chos que estaban sucediendo; y no podia ser de
otra manera pues este sefior se encontraba en
igual o peor estado de ebriedad que su subalter-
no (ANCR, Gobernacién, No. 39575, 1958, f. 4v).

Otro declarante, el sefior Oscar Corrales, correspon
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dié con lo sefalado por Vargas al aseverar que el
Jefe Politico de Naranjo acostumbraba embriagar-
se,y que podia dar fe de ellodado que el funcionario
frecuentaba la cantina “Rio Rosa”, propiedad de la
familia de Corrales (ANCR, Gobernacién, No. 39575,
1958, f. 6v). En otro caso acaecido en Palmares, va-
rias personas declararon contra el Jefe Politico, acu-
sandolo de tomar licor y emborracharse en horas
laborales (ANCR, Gobernacién, No.40498, 1958, 1.5).

En esta dindmica, debe considerarse que los Jefes
Politicos y Gobernadores también denunciaron a
sus subalternos por consumo indebido de alcohol.
Porejemplo, el Jefe Politico de Alfaro Ruizindicé que
en unainspeccion que realizdé en 1970, el policia de
Zapote se encontraba ebrio y no portaba su arma
reglamentaria (ANCR, Gobernacién, No.45164, 1954,
f. 3). En el mismo sentido se enfocé la denuncia del
Jefe Politico de Palmares contra uno de los Agentes
principales de policia, el cual en su criterio consumia
demasiado licor y organizaba bailes en la comisaria
(ANCR, Gobernacion, No.45594, 1949, f.2).Inclusoel
Gobernador de la provincia de Alajuela, Ivan Araya,
sefalé la conducta inapropiada de un policiaen La
Garita, el cualabusaba dellicory provocabarifas con
los vecinos (ANCR, Gobernacién, No. 39045, 1954, f.
735). También fue denunciado Tobias Carredn, policia
de Naranjo, por parte del Jefe Politico de esa comuni-
dad, el cual le achacé incumplimiento de funciones
y embriaguez constante; lo irdnico de este caso es
que en el expediente del proceso, varios vecinos de
Naranjo declararon que el Jefe Politico también se em-
briagaba (ANCR, Gobernacion,No.39575, 1958, f. 2-4).

En 1965 se produjo un proceso contra el policia Ro-
nulfo Villalobos, de Santiago de San Ramén, a quien
se acusoé de ser adicto al licory de ausentarse de su
trabajo como Agente Auxiliar de Policia, a causade su
embriaguezy deotras actividades personales. En este
caso, esdenunciado por el Jefe Politico de San Ramén
y otros policias lo secundaron y atestiguaron en su
contra, porlo que debié apersonarse enlalocalidad
un miembro delalnspecciéon General de Autoridades,
el cual dictaminé suspender al policia auxiliar de su
puesto“poreltérmino de 15 dias sin goce de sueldo”
(ANCR, Gobernacién, No. 38416, 1965, s.f.). Otro caso,
esta vez en San Pedro de San Ramén, redundé enla
suspension también por 15 dias del Agente Principal

de Policia Manuel Guillén, a quién algunos vecinos
acusaron por ebriedad y otros defendieron (ANCR,
Gobernacién,No.41596, 1965),f. 13).

De esta forma, se evidencia cdmo en ocasiones si se
producian sanciones contralos policias que cometian
diversasfaltas, entre ellas el abuso dellicor y la negli-
genciaensusfunciones.No obstante, dichos castigos
en estos casos parecen no ser demasiado drasticos ni
definitivos, en el entendido de que la persona podia
volveraocuparsu cargo a pesar de sus comportamien-
tos. Ademas, el mismo proceso de interrogatorioalos
testigosreflejé una marcadatolerancia hacialatoma
delicorylavisitaacantinas por parte delos policias,
con el consecuente descuido de sus responsabilidades.

Pocas veces se registra en la documentacion de
Archivo sanciones mas fuertes. En 1965, luego de
ser despedido de su cargo como Agente Principal
de Policia de Esquipulas de Palmares a causa de la
embriaguez, el sefior Manuel Cascante se consideré
obligadoainterpelar directamente al presidente Erich
Cascante; intentd con sumisiva que se le dispensara
por sus actuaciones y no se le separara de su cargo:

Quiero si, ser franco con Ud. mi querido Jefe y
Amigo, Yo, hice una visitaa San Ramdn, y ahi me
alegré y tomé unos tragos, no embriagandome,
si,alegrdndome, y ello, no obstante no haber co-
metido falta alguna, ha dado motivo para desti-
tuirme segun se me informa. Sefor Presidente,
creo una medida muy drastica para un amigoy
servidor, que ofendera[sic] en cualquier momen-
to, lavida porUd.(...) conrespetoy encarecida-
mente inquiero sumuy valiosaintervencién ami
favor (ANCR, Gobernacion, No.36279, 1965, s.f.).

El expediente no permite saber si existid alguna in-
tervencién del Presidente en este caso, o sila misiva
tuvo alguna repercusion para favorecer la situacién
del policia. En condiciones similares fue cesado de
sus laboresen 1955 el Agente Principal de Policia de
San Miguel de Naranjo, por decomisarle el Inspector
General de Hacienda“botella y media de licor clan-
destino”(ANCR, Gobernacién, No.42056, 1955, f.37).
Quedaen evidencia conlos casos planteados, en primera
instancia el comportamiento disoluto de lasautoridades
respectoal consumoy distribucién de licor. Peromas aun,
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elhechode quesiel policiano cumpliacon sus funciones
simbolicamente adjudicadas, los vecinos reclamaban
ausencia de autoridady transgresion del orden publico.

V. Conclusion

Respectoalaembriaguez como delito, es posible afir-
mar que el Estado ejercia un poder que se ubica dentro
de los mecanismos formales de control (leyes, policia,
aparatojudicial, multas, carcel), los cuales se mezclaban
conlos mecanismos informales, aquellos que las comu-
nidades habian desarrollado pararegularlas practicas
cotidianasy resguardarlamoral, entre ellos los cédigos
comunitarios para el consumo de licory el comporta-
miento deseado respecto alas diversiones publicas.

El consumo de licor en la provincia de Alajuela en
el periodo en estudio era una practica cotidiana, la
cual desde lamoral dominantey desde lalegislacion
era sancionada, sin embargo poseia un amplio mar-
gen de tolerancia y permisividad dado que se en-
contraba arraigada en la cultura popular. Porello, los
castigos quelalegislaciéninstituia para este tipo de
conductas, rara vez se concretaban.Enlos casos ana-
lizados en estainvestigacién las sancionesindicadas
para la embriaguez practicamente no se aplicaron.

Por otra parte, el desarrollo de las leyes presuponia
contradicciones parafuncionarios como los policias,
quienes tenian comofuncion resguardarlos espacios en
los que se consumialicor, asegurarel orden publico,ya
laveztenian prohibido embriagarse. El Estado colocaba
asusfuncionarios, los cuales usualmente provenian de
los estratos populares, y los colocaba como guardianes
en losespacios publicos de entretenimiento, dondeel
licor se consumia cotidianamente. Estas circunstancias
favorecieron unaserie de conflictos en los cuales se veian
involucrados tanto los policias,como los patentados
y los propios ciudadanos. La violencia como practica
social, el abuso de poder, asicomo el desarrollode una
masculinidad particulary los cambios en las practicas
culturales delas décadas de la posguerra, configura-
ron una realidad compleja en la cual se articulaban
los deseos e intereses de diversos grupos sociales.

Por otra parte, las denuncias planteadas contra el abuso
del licor, permiten entrever que los vecinos habian
interiorizado una moralidad compartida, que debia

existir un orden en la sociedad (poder del Estado) y
que tenian la posibilidad de denunciar a sus autori-
dades cuando no cumplian sus expectativas. Estas
denuncias permiten cuestionar la legitimidad que
tuvieron los policias enlascomunidades, puesenlos
casos de denuncia porembriaguez o negligencia, los
vecinos evidenciaron su descontento con el proceder
de las autoridades, y reivindicaron la necesidad de
otros policias que si hicieran cumplir el orden. En la
mayoria de los casos, los expedientes no permiten
determinar el seguimiento que dan los denunciantesal
casounavezque se presenté la queja, o bien posibles
sanciones contralos funcionarios por parte del Estado.

Lasdenuncias reflejan también una cultura cotidiana
cercana a la tolerancia del consumo y distribucién
del alcohol. Esto tenia repercusiones directas sobre
los policias, quienes obligados porley a controlar los
desérdenes publicos provocados por el abuso de la
bebida, estabaninmersos en unadinamica comunal
en la cual sus actuaciones podian refir con sus res-
ponsabilidades. Es decir, el policiaera el encargado de
resguardar espacios como cantinasy salones de baile,
donde constantemente se consumiallicor,y se encon-
traba bajolas exigencias de un trabajo que demandaba
contacto constante con la poblacion, cumplimiento de
normativas e intervencion en situaciones conflictivas;
perolosreglamentosy el ordeninstitucional leimpedian
laingestadelicor, al demandar que los funcionarios
debian mostrar una conducta publica intachable.

ParalaPolicia deVillas y Pueblos, esta dindmica tuvo
implicaciones porque sus funcionarios no recibian
ningun entrenamiento particular, eran nombrados
usualmente por motivos politicosy pertenecianalas
mismas comunidades en las cuales prestaban servicio.
Como apoyo logistico del Estado, se les entregaba
un revélver o un bastén para desempenar su cargo.
No es extrano entonces que los policias consumie-
ran alcoholyadoptaran comportamientos comunes
entre los hombres de los pueblos, como las peleas.
En este sentido, el papel de los ciudadanos podia
eventualmente condenar el accionar de un policia,
o bien salir en su defensa ante una situacioén critica.
La moralidad compartida, la interiorizacion de un
poder estatal, las redes de apoyo y confianza en las
comunidades, asi como los vinculos sociales y poli-
ticos, resultaban esenciales para dirimir conflictos y
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alavez para posicionarse ante situaciones comple-
jas derivadas de la denuncia y del accionar policial.

IV. Referencias bibliograficas

Fuente primaria

Archivo Nacional de Costa Rica, Gobernacion. Exp.
41745 (1949), 45594 (1949), 45594 (1949),

39955, (1950), 8822 (1951), 38301 (1952), 35358
(1953), 40283 (1953), 40956 (1953), 41210

(
(1953), 39045 (1954), 45164 (1954), 42056
(1955), 11713 (1956), 39050 (1958), 39575
(1958), 40471 (1958), 40498 (1958), 40611
(1960), 43981 (1960), 43982 (1960), 38892
(1961), 44042 (1961), 44310 (1961), 36502

(1964),39713,1964,36279 (1965), 38416 (1965),
41596 (1965), 45621 (1965).

Dos heridos graves en Zarcero agredidos por la
propia policia. Son ellos los Srs. Maximo Rodri-
guez y Juan Pablo Marin. (1949, 18 de mayo).
Diario de Costa Rica.

El Congreso Constitucional de la Republica de Cos
taRica. (1941). Reglamento Orgdnico para la Poli-
cia Nacional. San José: Imprenta Nacional, 1941.

Horroroso crimen en Sarchi Norte. (1949, 11 de
enero de 1949). La Prensa Libre, p. 3. Ministerio
de Seguridad Publica. (1958). Reglamento de la
Guardia Civil. San José: Imprenta Nacional.

Ministerio de Economia y Hacienda. (1949). Anua
rios Estadistico de Costa Rica: 1949-1970. San
José: El Ministerio.

Fuente secundaria

Castro, B. (1999). “El poder (y lo) simbélico”. Brocar:
cuadernos de investigacion histérica, 23. Diaz
Arias, D. (2007). La fiesta de la independencia en
Costa Rica, 1821-1921. San José: Editorial de la
Universidad de Costa Rica.

Enriquez Solano, F. (2000). Control social y diver
sion publica en Costa Rica (1880-1930). Ponen-
cia presentada en el XIX Congreso Internacional

de Ciencias Histdricas, Oslo.

Flores Gonzalez, M. (2013). Locura y género en Costa
Rica: 1910-1950. San José: Editorial de la Univer-
sidad de Costa Rica.

Gil Zdhiga, J. D. (2000). De botellas y taquillas y de
ebrios pendencieros. Estigma y alcohol en la
provincia de Heredia 1880-1941. Ponencia pre-
sentada en el V Congreso Centroamericano de
Historia, San Salvador.

Gil Zdhiga, J. D. (2011). Delito y control social en
la provincia de Heredia 1885-1941, En Marin
Hernadndez, J. J. y Gil Zddiga, J. D. (Eds.). Delito,
poder y control en Costa Rica. 1821-2000. San
José: Sociedad Editora Alquimia 2000.

Gonzalez Ayala, E. (2014). Denuncia y delito en
el mundo rural costarricense: el caso de Naran-
jo (1980-1924). Dialogos. Revista Electrénica de
Historia, Volumen Especial Regién Occidente de
Costa Rica.

Gonzalez Ortega, A. (2005). Mujeres y hombres de la
posguerra costarricense (1950-1960). San José:
Editorial Universidad de Costa Rica.

Marin Herndndez, J. J. (2011). Las faltas y felonias
en Costa Rica, por regiones durante 1880y 1940,
En Marin Hernéndez, J. J. y Gil Zddiga, J. D. (Eds.).
Delito, poder y control en Costa Rica. 1821-2000.
San José: Sociedad Editora Alquimia 2000.

Naranjo Gutiérrez, C.y Solano Quirds, M. (1989).“El
delito en San José: 1870-1900" Revista de Histo-
ria, 20.

Solis Avendano, M. (2008). La institucionalidad aje
na: los anos cuarenta y el fin de siglo. San José:
Editorial de la Universidad de Costa Rica.

Urbina Gaitan, Ch. (2006) “Estado, sociabilidad y
control social en Costa Rica (1950-1971)". Revis-
ta de Ciencias Sociales, 111-112.

Villalobos Cubero, L. (2014). Construccién de espa
cios y formas de sociabilidad comunal y rural: el
caso de la Fortuna, San Carlos (1950-1990). Tesis



Capitulo | - Culturas, Identidades e Imaginarios @ 21

de Maestria en Historia, Universidad de Costa
Rica.



22 °

IV Coloquio Internacional sobre Diversidad Cultural y Estudios Regionales

LOS OJOS DEL IMPERIALISMO: WALKER, EL REGENERADOR EXIGUO

Oriester Abarca Hernandez 1

Resumen

William Walker intent6 crear unimperio tropical a par-
tirde suincursién en Nicaragua en 1855. Su aparato
propagandistico construyd un mito en torno a sus ojos
como expresion de laideologia del destino manifiesto,
construida por el movimiento Young America, y de
unasupuesta profecia delosindigenas nicaraglienses
que esperabanaun libertador de ojos grises, inventa-
daporlos britanicos para legitimar su ocupacién de
una parte del Caribe centroamericano. Se creé asi el
epiteto del“Predestinado de los ojos grises”, detras del
cual habiaunavisiénimperialista. Cuando Walker fue
finalmente derrotado y fusilado en Trujillo, en 1860,
la prensafilibustera intenté deconstruir el mito des-
pojandolo de sus atributos mesianicos para salvaral
imperio de la humillacién y transformé a Walker en
un martir, asesinado por barbaros supersticiosos. Asi
el mito se deconstruyd y reconstruyé para salvar la
imagen de los“civilizadores de razas degeneradas”.

Palabras claves: William Walker, filibusterismo, el
Predestinado de los ojos grises, destino manifiesto,
racismo, ideologia.

'Egresado del doctorado en Direcciéon de Empresas de la Uni-
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dad de Costa Rica.
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Abstract

William Walker tried to create a tropical empire
from his incursion into Nicaragua in 1855. His pro-
paganda apparatus built a myth around his eyes,
conceived as an expression of the ideology in the
manifest destiny built by the Young America Move-
ment and a supposed prophecy created by the Ni-
caraguan Indians who were waiting for a gray-eyed
deliverer; invented by the British to legitimize their
occupation in part of the Central American Carib-
bean. Thus, the “Predestinado de los ojos gris” (‘'The
grey eyed pre-destined’) epithet was created be-
hind an imperialist vision. When Walker has finally
defeated and executed in Trujillo, 1860, the filibus-
ter press tried to deconstruct the myth by stripping
it from its messianic attributes to save the empire
from humiliation, transforming Walker into a mar-
tyr, killed by superstitious barbarians. Thus the
myth was deconstructed and reconstructed to save
the image of the “civilizers of degenerate races”

Keywords: William Walker, filibuster, Presdestinado
de los ojos gris, manifest destiny, racism, ideology

I. Introduccion

El”Predestinado delos Ojos Grises” (“Gray-eyed Man
of Destiny”) hallegado a ser, mas que un epiteto, casi
otro nombre de William Walker, el lamentablemente
célebrefilibustero estadounidense. Sus desmanes en
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Méxicoy Centroamérica son bien conocidosy los de-
talles de suvida han sido meticulosamente expuestos
por numerosos investigadores, entre los que sinduda
destaca el nicaragliense Alejandro Bolafios Geyer.

La aparienciadeWalker ha sido descrita por muchos
que dicen haberlo conocido incluso desde la infan-
ciayexiste unalto grado de consenso acercadeella.
Se admite que, desde una perspectiva puramente
machista y patriarcal, su fisico no respondia al ideal
de emperador tropical que él pretendia estar desti-
nado aser, nierael mejorexponente dela“razasupe-
rior”anglosajona que regeneraria a Centroamérica.

Enalgunos casos, su casi quijotesca“triste figura’, fue
utilizada por sus seguidores pararesaltar sus presuntas
caracteristicas moralesy psicolégicas, sus“virtudes’,
mas valiosas cuanto no dependian dela meraaparien-
ciafisica.Oponianasi,aunalimitada condicién fisica,
una estatura moral de gigante en cuanto a concision,
discrecidényasertividad; modestia, circunspecciony
cortesia; serenidad, autocontrol y fuerza de voluntad;
valentia, pragmatismoy determinacion, para mencionar
soloalgunas caracteristicas que le atribuian,y todoello
ligado a unainteligencia superior. Otrosen cambio -y
no siempre eran de sus detractores—, lo consideraban
una personaambiciosa, violenta eimpasible,ademas
deincompetente en las cuestiones politicas y militares.

Se examina en este trabajo como, a partir de sus atri-
butos fisicos, poco atractivos, la propaganda de Walker
logré obtener un simbolo exitosoy que hoy subsiste,
naturalizado, sin que se haya hecho una critica del
ideal imperialista que subyace tras esa representacion.

Il. Descripciones de Walker por sus
contemporaneos

Existen testimonios de personas que afirmaron que
lo conocieron de nifio y lo describen como ensimis-
madoy afeminado, aunque con grandes dotes inte-
lectuales®. Pero las descripciones que a los efectos
del presente trabajo interesan sonlas que algunos de
sus contemporaneos hicieron de él, ya como adulto.
Las citas, largas como son, no pueden sustituirse por
nuestras palabras, aunque en todos los casos se trata
de nuestra traduccion. Estas descripciones, en general
concuerdan respecto a suaparienciafisicay a ciertas

caracteristicas morales eintelectuales del filibustero.

Thomas RobinsonWarren®, viajeroy escritor, conocié perso-
nalmente aWalkeren Guaymas (Sonora, México) amediados
de 1853y expresé sobre élenunlibro publicadoen 1859:

El escritor [el propio Warren] quedé muy impre-
sionado con su astuciay determinado caracter;
puesaunque de temperamento optimista e increi-
blemente seguro del éxito, mostraba un extremo
grado de precaucién que casi hizo desaparecerla
sospechadelos mismos mexicanos cuando partio.
AlmiraraWilliamWalker, uno apenas podria atribuirle
sereliniciadory promotor principal de unaempresa
tan temerariacomolainvasién del estado de Sonora.
Suaparienciaeralade cualquier cosamenoslade
un jefe militar. Por debajo de la estatura mediay
muy delgado, con dificultad imaginariayo que él
pesase mas de cien libras. Su pelo claroy desalifiado;
mientras sus cejasy pestafas, casi blancas, ocultaban
uNnos 0jos que parecian no tener pupilas, grises
y glaciales; y su cara era una aglomeracién de
pecas amarillas; gravisima la expresién, en su su
conjunto. Su vestido era apenas menos notable
que su persona. Su cabeza estaba coronada con
un enorme sombrero blanco de piel, cuya larga
crestaondeaba con la brisa, el cual conformaba,
junto con una mal hecha chaqueta azul de talle
alto con botones doradosy unos pantalones gri-
ses sin tirantes, el conjunto de una persona de
apariencia tan poco llamativa como la que uno
puede encontrar en una caminata cotidiana. Os
permitiré imaginar el aspecto que tenia en Guay-
mas con el termémetro a treinta y ocho grados
centigrados?*, cuando todos los demas vestian

2).W.Bradford,"William Walker", Daily Alta California, 6 de agosto de 1856,
1.B.,“FilibusterWalker”, Daily Alta California, 29 de octubre de 1857, 1.
Jane H.Thomas, Old Days in Nashville, Tenn.Reminiscences (Nashville,
Tenn.:Publishing House Methodist Episcopal Church, South, 1897),
78.Sacramento Daily Union,“Who Walker Is!’; 22 de febrero de 1856, 1.
Al reportar sobre sudeceso, The New York Times expresé que Thomas
RobinsonWarren nacié en 1827 (seguin otras fuentes, en 1828) y
era hijode John GardnerWarren, uno delosfundadoresy primeros
presidentes de The New York Stock Exchange.Thomas Robinson
Warren fue autorde muchosarticulosy libros sobre temas deportivos.
Viajé a California con los“forty-niners”y luego por China, Japény
otras partes de Oriente. Su primer libro fue Dustand Foam, el cual
sepublicé en 1856. Murié en New Brunswick, Nueva Jersey, el 25 de
juniode 1915.The New York Times,“T.Robinson Dead. Former Stock
Brokerand Writer on Sporting Topics Was 88", 26 de juniode 1915, n.d.
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de blanco. Ciertamente, la mitad del miedo que
los mexicanos sentian por los filibusteros se des-
vanecié cuando vieron a este su Grand Sachem?®
—-unespécimendetaninsignificante apariencia-.
Pero quienquiera que juzg6 al sefior Walker por
su apariencia personal cometié un grave error.
Extremadamente taciturno, se sentariaunahora,
acompanado, sin abrirlos labios; pero unavezin-
teresado, llamaria vuestraatencién conla primera
palabra que pronunciasey, al seguir hablando, os
sentirias convencidos de que él no era una perso-
na ordinaria. Con unos pocos amigos intimos, él
eramuy entusiasta respecto al temade suamado
proyecto, pero fuera de aquellosinmediatamen-
te interesados nunca mencionaba el asunto®.

En la presentacion de un articulo anénimo, pu-
blicado en 1856 en De Bow's Review, el editor, Ja-
mes D. B. De Bow, declaré que en el pasado él es-
tuvo “familiarmente relacionado con el general
Walkery disfruté de su cercana e intima amistad”” .

El mismo De Bow reconocia que lareproduccion del
articulo, publicado previamente en Blackwood's
Edinburgh Magazine, “sera quiza una excusa para
dar seguimiento a su suerte con mas que el interés
de un observador ordinario”. El articulo, de autor
anoénimo, describe a Walker de la siguiente forma:

En suapariencia personal no concuerda, de modo
alguno, conlo que uno supondriaque es unfilibustero
tanintrépidoy exitoso; esun hombre sumamente
tranquilo, con unaapacible expresion facial y carac-
teristicas decididamente sajonas. Sus sequidores
letienen lamas grande estimayadmiracién;y su
conducta, desde suascensoal poderen Nicaragua,
hasido tal queinspira, con confianza en sujuicio
y habilidades, a muchos filibusteros teéricos en
California, quienes no es probable que permitan
que la actual halagiiena posibilidad de realiza
cién de susideas se malogre por falta de apoyoé.

““Cien grados [Fahrenheit]”en el original.

*Significa“gran jefe”o”lider supremo’, en latradicién de algunos
gruposindigenas estadounidenses.

fThomas Robinson Warren, Dustand Foam, or Three Oceans and
Two Continents (Nueva Yorky Londres: Charles Scribnery Sampson
Low, Son&Co., 1859),211-213.

’De Bow’s Review, “Nicaragua and the Filibusters”, 20, no.6 (1856):
670.

The New York Daily Tribune, en su edicién del 17
de junio de 1857, describe asi la apariencia de
Walker, al llegar a Nueva York, luego de haber sido
derrotado por el ejército aliado centroamericano:

Walker es un hombre de inferior apariencia des-
de el punto de vista fisico. Su estatura no exce-
de los cinco pies cuatro pulgadas y su peso es
apenas superior a ciento veinticinco libras®.
Su contexturaesdelgaday su apariencia general
muy poco pretenciosa. Sus ojos grises azulados
poseen unasingularidad mas marcada que cual-
quiera de sus otras caracteristicas. Son inusual-
mente grandesy miran fijamente. Su nariztiende
a ser aguilena; sus labios y rostro delgados. Su
pelo es de color claro y cortado bajo, y su cara
afeitada al ras. Su vestuario estaba compuesto
porun redingote azul, pantalones negros, chaleco
y cravat'®y un cuello levantado. Su faz no indi-
caba sino determinaciény fuerza de caracter' .

The Prairie News del 6 de mayo de 1858 publicé unacarta
deunautoridentificado solamente como R, quien expreso:

Vial general Walker y conversé con él. Todas las
imagenes que algunavezhe visto o las descripcio-
nes que he escuchado de él,aunque de ninguna
maneraeran lisonjeras, aun asi, lofavorecian.Esun
hombre que parece ser muy silencioso, ecudnime
y caballeroso. No hay nada en su apariencia que
indique que es el general Walker o alguien con
su genio, excepto por sus 0jos.Lamaneraenque
sus parpados cuelgan impartiria una expresién
somnolientaa susemblante, de no ser porlafogosa
brillantez de sus“ojos grises azulados”. Sus labios son
delgadosy creo que las comisuras de suboca cuelgan.

Dice que retornara a Nicaragua este verano. Bra-

8Blackwood’s Edinburgh Magazine,“Nicaragua and the Filibusters’,

327,n0.79(1856):324.

°Esto es, en el sistema métrico decimal, un metro con sesentay
dos centimetrosy medioy 56,7 kilos.

"No existe ninguna palabra en castellano para traducir la pala-
brainglesa cravat. Es una prenda que se originé en el siglo XVI,
similar a una corbata actual, pero més anchay corta, de modo
que recuerda a una bufanda. La usaban los hombres alrededor
delagarganta, plegada dentro de una camisa de cuello abierto.
""New York Daily Tribune, “Arrival of the Great Filibuster. His Re-
ceptionand Speechin the Park”, 17 dejunio de 1857, 5.
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vo por laestrellasolitaria de Nicaragua, y tres hurras
por el glorioso Walker'2,

Laurence Oliphant, viajero y diplomatico britanico
describié en 1860 a Walker de la siguiente manera:

De estatura, el general Walker es mas bien pequenio,
de unos cinco pies cuatro pulgadas. Se describen sus
facciones como ordinarias e inexpresivas; su barbilla
cuadraday sulargamandibula denotan caracter;
sus labios estan completos, pero subocano esta
bienformada; de sus ojos se habla universalmente
como el mas notable rasgo de su rostro —de un
singular gris claro, ellos son tan grandes y fijos que
enundaguerrotipo el parpado apenas es visible.

Su conducta muestra un marcado autocontrol,y
algunos de sus mas intimos amigos, quienes lo han
acompanado en todas las mas dificiles peleas de sus
experiencias nicaraglienses, me hanasegurado que
enninguna circunstancialo han observado cambiar
de semblante, niaunreir o alterar en el mas minimo
grado su pausadoy preciso modo dediccién. Siempre
estataciturno,y cuando hablavadirectoal punto.
Manifiesta una desdefnosa indiferencia al peligro
sin sertemerarioy parece completamente mejor
calificado parainspirar conflanzay respeto entre
forajidos que para brillar en la sociedad civilizada.

Es ascético en sus habitos, y su carrera hasta hoy ha
mostrado que noleinteresa, de ninglinmodo, laadquisicién
deriqueza. Altamente ambicioso, para él Unicamente
es correcto decir que sus aspiraciones, aunque puedan
ser poco conformes con el cédigo moral en boga hoy
endia, son enteramente politicasy no mercenarias™.

H.Campo, nacido en Nueva Orleansen 1836, conoci6 a
Walkeren Nicaragua.Trabajaba en Greytown (San Juan
delNorte), enlos vapores que navegaban el rio San Juan,
cuandoWalker confiscé la concesion de la Accessory Transit
Company.Alquedar desempleado, entré al servicio de
Walker como explorador'. Expresaba Campoen 1911:

Me encontré con Walker por primera en Granada...
Estuve varias veces enlos cuarteles de Walker en
Rivas.Walker meimpresioné como un hombre muy
serenoyamable. Era de temperamento reservado,
que es la usual caracteristica de los surefos. Sus

ojos eran de un penetrante color azul. Tenia el
pelo claroy la piel de su cara era tersa. Era muy
particular respecto al vestuario que llevaba en
ocasiones ordinarias, cuando portaba redingote
y corbatin blanco. En el campo de batalla usaba
una camisa de lana gris y pantalones grises. Sus
oficiales del ejército usaban uniformes de colores'.

Por su parte, el escritor estadounidense Joaquin
Miller', conocido como el “Poeta de las Sierras”y
autor del panegirico poema“With Walker in Nicaragua’,
en 1911 lo recordaba de la siguiente manera:

Walker fue el hombre mas decoroso que jamas
conoci. Pocas veces hablaba, pero iba directo al
punto. Era llamado el “Predestinado de los Ojos
Grises”. Sus ojos usualmente eran de un colorazul
grisaceo pero en notables ocasiones cambiaban el
coloryluciancomounabarradeacero partidaendos.
Walkervinoa California, en 1850,y trabajé primeroen las
minasdeNew AuburnyluegoenelSan FranciscoHerald.
Eralacabeza de una muchedumbre de caballeros
compuesta por carniceros, panaderos y fabricantes
de candelas.Walker era un hombre demasiado bueno
como para desperdiciar su vida en unaempresa
tan imposible como la conquista de Nicaragua.
Walker ha sido un hombre muy incomprendido,
pero asi hasido todo gran hombre, aun Jesucristo
quien todavia esincomprendido porloshombres
que consideran que saben mucho acerca de él.
Su expedicién a Nicaragua, desde un punto
de vista legal, estaba totalmente justificada.
Tuve noticia de Walker en miviaje al Este paraasistir
alaescuela.Elbote fue detenido cuando pasaba
por Nicaragua. Esto me puso al tanto de Walker'.

2R, “Editorial Correspondence’, The Prairie News, 6 de mayo de
1858, 2.

BLaurence Oliphant, Patriots and Filibusters; or Incidents of
Political and Exploratory Travel (Edinburgh: W. Blackwood and
Sons, 1860), 196-197.

“Albert Lagerstedt, “The Political Career of William Walker” (Te-

sis de Maestria, Universidad de California, 1913), n.d.

’H. Campo, en entrevista concedida a Lagerstedt en el otofio
de 1911.“The Political Career of William Walker”, n.d.
®Pseuddnimo del escritor Cincinnatus Heine (o Hiner) Miller.
7Joaquin Miller, en entrevista concedida a Lagerstedt el 12 de
octubre de 1911. Lagerstedt, “The Political Career of William
Walker”, n.d.
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lll. Laincompetencia de Walker

Charles William Doubleday, filibustero
inglés que peleé en las filas de Walker en
Nicaragua, lo describié -y criticé— asi en 1886:

El coronel Walker mismo, en su momento, no
me impresioné como el hombre de voluntad
indomable que después descubrique era.Callado
y modesto,“un hombre de modales tan tranquilo
gue nunca corté unagarganta o hundié un barco”®,
Cierta expresion de los ojos, sin embargo,
probablemente le hubieraindicadoaunfisonomista
lareservade poderoculta bajo unexterior tan placido.
...Puesto que el general Walker ha sido visto, casi
mas que cualquier otro hombre, desde puntosde
vista que difieren muy ampliamente, es adecuado
que manifieste desde el inicio que, a pesar de mi
admiracién por este extraordinariohombre deincreible
energia, valentia e integridad personal, siempre
estuve opuestoalainsaciableambicién eirrespeto
de derechos publicos o privados que caracterizaron
sus acciones en el Unico afan dominante de su
vida: esto es, el logro del poder politico absoluto.

...Aquellos que ven en el caracter del coronel
Walker el espiritu de un mero bucanero, yerran
absolutamente en comprender su naturaleza. Su
motivo enlabusquedadel poder supremonoes
como el de Aaron Burr', sino mas bien como el
[del] primer Napoledn, quien en verdad fue su
gran ejemplo; él se concebia a si mismo como
uninstrumento del destino ante el cual todas las
influencias menores debian ceder el paso. Esta
confianzaensudestinolollevéasuperarobstaculos
gue hubieran disuadido a otros hombres, y que
finalmente causaron su caida. Un modo de ser mas

'8Literalmente, “as mild a mannered man as ever cut a throat or
scuttled ship” Doubleday citaincorrectamente a Lord Byron, en
Estrofa XLI, Canto lll de Don Juan:“You're wrong. -He was the
mildest manner'd man/That ever scuttled ship or cut a throat; /
With such true breeding of agentleman, /You never could divine
his real thought;/No courtier could, and scarcely woman can/ Gird
more deceit within a petticoat; / Pity he loved adventurous life’s
variety,/He was so great a loss to good society”. George Gordon
Byron, Don Juan, Cantos I, IVand V (Londres: Thomas Davison,
1821),23.Existe una edicion bilingtie: Lord Byron. Don Juan.Tomos
Iy ll, edicion bilinglie de Juan Vicente Martinez Luciano y Miguel
Teruel Pozas, traduccion de Pedro Ugalde (Madrid: Catedra, 2009).

conciliatorio, uno mejoradaptado aajustarsealas
circunstanciasinevitables, unido asuespléndida
fuerza devoluntad y magnetismo, hubieralogrado
llevar a cabo la dificil tarea que acometié®.

El 20 de setiembre de 1855 John M. Baldwin, junto
con 30 hombres mas, entre ellos Charles H. Gilman
y George R. Davidson, partié en el vapor Cortés para
Nicaragua,adondellegé el 3 de octubre de 1855.Tomé
parteenlatomade Granadael 13 de octubre de 1855.
En una ocasién logré interceptar el bote britanico
que por el rio San Juan llevaba la correspondencia
de Greytown a Sarapiqui y de alli a las ciudades in-
teriores de Costa Rica. Por este mérito fue promo-
vido a capitan. Sobre Walker recordaba en 1912:

Walker debié haber dado a los nativos mas partici-
pacién en el gobierno.Envezdeello, gobernd como
undictador. El queriaserlo Unico queimportaba...
Un hombre bastante indispensable para Walker
fue el coronel Wlilliam]K.Rogers (el coronel Rogers
reside en Berkeley sobre laavenida Avelon 2943y es
uno delos dieciséis oficiales que serindieron ante
DavisenRivasel 1demayode 1857).Rogerseraun
hombre marcadoy superior entre loshombres.No
veo cdmo hubiéramos podido arreglarnoslasin él.
Comparando aRogers conWalker, diria que el primero
siempre estaba desbordante de buen tempera-
mento, mientras que Walker tenia poco qué decir.

...Walker era en todo sentido un hombre ama-
ble einteligente. Siempre se expresabaen el mas
puroinglésynunca utilizaba jergas. Lo que decia
no podria ser resumido. Sus palabras eran, o sio
no. Era un hombre serio y ademas un estudioso.
Siempre estaba calmado y reservadoy nunca se
permitia estar emocionado. El epiteto“el Predes

“TercerVicepresidente de Estados Unidos (1801-1805). Lider de
lallamada Conspiracién de Burr. Se le atribuyd querer formar una
republicaindependiente con territorio que entonces perteneciaa
Espana (Luisianay parte de México), pero su version fue que habia
recibido de la Corona Espafolaen arriendo 40.000 acres (poco mas
de 16.000 hectareas), tierras de las que pretendia tomar posesion. Fue
arrestadoel 19 defebrerode 1807 en Alabamay acusado de traicion,
perofuesobreseidoel 1 de setiembre de 1807.El haber herido de muerte
enunduelo, realizado el 11 dejulio de 1804, a Alexander Hamilton
y elmencionado proceso, marcaron el final de su carrera politica.
Seafirmaque fue el primero de los filibusteros estadounidenses.
2CharlesWilliam Doubleday, Reminiscences of the“Filibuster”"Warin
Nicaragua (NuevaYorky Londres: G.P.Putnam’s Sons, 1886), 105-107.
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tinado delos Ojos Grises”se le aplicaba. No habia
nada que distinguiera a Walker de cualquier otro.
Walker casinunca hablaba de si mismo, de modo
gue muy pocos conocian algo sobre su tempra-
na vida y educacion. El una vez me conté que
habia recibido una asignacién mensual de cien
délares de parte de sus padres mientras fue estu-
diante en Paris, pero que generalmente gastaba
esa suma en pocos dias. ;Cémo? No lo sé, pues
Walker no era ese tipo de hombre que se permi-
tiria ninguna especie de parranda o derroche.

Walker se unié a la Iglesia Catdélica antes
de embarcarse en su ultima expedicion?'.
El Ministro Plenipotenciario de Estados Unidos en
Nicaraguaen 1856y 1857, John H.Wheeler, era con-
feso admirador de Walker y ardiente defensor de su
causa.Tan pronto como este se declaré Presidente de
Nicaragua, Wheeler reconocié su gobierno de facto,
a pesar de que para hacerlo no contaba con la auto-
rizacion del Secretario de Estado William L. Marcy.

De acuerdo con Wheeler, Walker“sélo tenia despre-
cio para los espafoles y para aquellas razas mesti-
zas que ocupaban, con indolencia y casi barbarie,
una de las mejores y mas productivas regiones del
continente”y el éxito de su empresa“para él era la
introduccién de una nueva civilizacion, por parte
de una raza cuyo destino era fundar nuevas nacio-
nes??” . Walker, continuaba expresando Wheeler,

...tenfamuchas delas cualidades de un lider exitoso:
sinceridad, valentia, abnegacién y superioridad
intelectual. No era estadistayfracasabaalahora
de tomar previsiones para el mantenimiento delas
tropas. Sin considerar de la fortaleza del enemigo
o lainclemencia del tiempo, desperdiciaba sus
fuerzas sin la posibilidad de recibir suministros...
el general Walker actuaba con frecuencia bajola
influencia de un antojadizo impulso, descuidan-
do las demandas de un insaciable mafana. El
enfrentaba al enemigo sacrificando un niimero
tan grande de hombres que no se podiarestable-
cer; tomaba muy poco en cuenta las profundas
causas que preservan y destruyen ejércitos®.

El mismo Wheeler experimenté en carne propia el
desprecio de Walker por los demds, a quienes solo

consideraba un medio y no un fin. En una ocasiéon
Wheeler sirvié de emisario ante Ponciano Corral, quien
desde Rivas pretendia marchara Granada con sus tro-
pas para atacaraWalker. Esteided que sise declaraba
Presidente provisional de Nicaragua a Corral, podria
evitar el ataque. De modo que comisiond a Wheeler
parallevarlacomunicacion, pero fue tomado prisio-
nero por Florencio Xatruch. En prision se le informé
queibaaserfusilado, peroalamananasiguiente fue
rescatado por el capitan Scott y seis hombres mas.
Cuando regresé a Granada y le explicé a Walker lo
sucedido, este expresd poca sorpresay en voz baja
comentd que habria sido un afortunado evento si
Xatruch hubierallevado a cabo su propdsito, porque
entonces el Gobierno de Estados Unidos, sintiéndose
ofendido por tal atropello, hubiera tomado partido
porWalker. ComentaWheeler:“esto eraindiferencia,
mas que consuelo, y era caracteristico de Walker, quien
considerabaaloshombres como meros peones formales
deuntablero de ajedrez, que podian moversey sacrifi-
carse en beneficio de losambiciosos planes de otros"**.

Uno de los oficiales mas cercanos a Walker fue el co-
ronelWilliam K. Rogers, quienincluso formé parte del
grupo elegido por aquel para negociar la rendicién
ante el capitdn Davis el 1 de mayo de 1857. Segun
Rogers“Walker era un buen caballero de principiosy
un hombre tan bueno como no se ha conocido.Nunca
hizo una cosa vil en su vida. Nunca le importaba el
dinero. Deseaba convertir en un éxito su trabajo en
Nicaragua. Siél hubiera sido un buen hombre de ne-
gociossinduda hubieralogrado mas de lo que hizo.
Cometid errores, pero nunca intencionalmente” .

' John M. Baldwin, en entrevista concedida a Lagerstedt el 13 de marzo
de 1912. Lagerstedt, “The Political Career of William Walker”, n.d.
2Zohn H.Wheeler, Reminiscences and Memoires of North Caro-
linaand Eminent North Carolinians (Columbus, Ohio: Columbus
Printing Works, 1884), v.

2 Wheeler, Reminiscences and Memoires, v.

2Wheeler, Reminiscences and Memoires, 27.

BWilliam K. Rogers, en entrevista concedida a Lagerstedt el 4
de agosto de 1912. Lagerstedt, “The Political Career of William
Walker’, n.d.
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IV. Laconstrucciondel mitodel Predestinadode
los ojos grises

En 1855 el profesor George Davison se entrevisté
con Walker a bordo del Vesta, unas pocas horas an-
tesde que este partiera para Nicaragua el 4 de mayo
de 1855. Davison entonces era el Jefe de Geodetic
Survey en la costa pacifica estadounidense. Luego
fue nombrado Jefe del Departamento de Geografia
de la Universidad de California. A inicios del dece-
nio de 1850 comandaba un velero. En una ocasién
alguien le informo que Walker estaba alistando una
expedicién para Nicaragua, pero habia sido detenido
por un alguacil, y que él lo podia ayudar; Davison le
aclaré que no podiaayudarle. La pretensién era que
asesoraaWalker sobrela cantidad de provisiones que
serequerian para laexpedicién. Finalmenteaccediéa
veraWalker; el alguacil estaba presenteylas velas del
Vestaarriadas. Acerca de esos hechos expreséen 1911:

Fui presentado aWalker, quien eraun hombre de
muy pocas palabras. Le dije que no tenia provisiones
suficientes para su expedicidony que necesitabaun
galénde aguadiario porhombre, que eralaracion
usual enlosveleros del Gobierno de Estados Unidos.
LedijeronaWalker que yo eraunhombre del norte pero
que susamigos sureios daban fe de mi confiabilidad.
Nunca viuna multitud mas rufianesca, nisiquiera
enlas minas. Ellos tenian cuchillos en sus zapatos
y lucian como el diablo...

Walker eraun hombre, diria yo, de cinco pies ocho
pulgadas, enjuto, sereno al hablar, pausadoy seguro
enloquedecia,y de conducta muy calmada. Sus
ojos eran de un color azul grisaceo claro. Ya era
conocido como el“Predestinado de los Ojos Grises”.
Todos sushombres tenian absoluta fe en élylistos
para cualquier desafiante y maligno emprendi-
miento.

Walker, de ninguna manera era el instrumento
de los lideres pro esclavistas; su expediciéon no
tenia otro propdsito que la gratificacion de una
desequilibrada ambicion®.

Davison cometié un grave error en relacién con el
epiteto de“Predestinado de los Ojos Grises”, el cual,
como ha hecho notar Harrison, fue una construc-
cion de los editores de El Nicaragliense o quiza del
mismo Walker?” . Scroggs reconoce el hecho:“el pe-

riddico de Walker fue el responsable del epiteto ‘el
Predestinado de los ojos azules”, que fue aplicado
frecuentemente a él desde ese momento”. Basandose
en esa construccion, dird Wheeler que“el advenimiento
de Walker no fue desagradable ni inesperado para
los sencillos y déciles nativos de Centroamérica” %°.

El epiteto se compuso a partir de dos elementos pre-
existentes: el primero de ellos es el concepto de“destino
manifiesto’, creado en 1845 por John O’Sullivan,enun
articulo® publicado enlarevista The United States Ma-
gazine and Democratic Review, también conocida como
Democratic Review, de la cual eraeditor; lalinea editorial
de estarepresentaba losideales de los know-nothings
y su organizacion politica formal, el American Party.

A su vez, el concepto del destino manifiesto repre-
sentabalaideologia del movimiento Young America,
el cual era una coalicion de politicos, periodistas y
hombres de negocios ubicados en el seno del Partido
Demécrata. Dicho movimiento buscaba unirtodos los
segmentos de la nacion por medio de un nacionalismo
romantico, propugnaba el libre comercio, unamarina
mercante subsidiada, la adquisiciéon de Cuba, y un
apoyo activoalosrepublicanos europeos®'. A Young
America pertenecieron personajes influyentes como
elmismo O’Sullivan, Pierre Souléy George N. Sanders.

Delaideologia del destino manifiesto surgioé el con-
cepto, aplicado aWalker,de“Man of Destiny”. El libro
propagandistico de Welles, Walker Expedition to Nica-
ragua, de 1856, enfatizaba que el destino manifiesto
se habia personificado en este “el término ‘Destino
Manifiesto’ya no es mdas un mito para gacetilleros
o entusiastas”®;“no vive un hombre mas valiente

%George Davison, en entrevista concedida a Lagerstedt el 11
de octubre de 1911. Lagerstedt, “The Political Career of William
Walker”, n.d.

*Brady Harrison, Agent of Empire: William Walker and the Impe-
rial Self in American Literature (Athensy Londres: University of
Georgia Press, 2004), 207.

BWilliam O. Scroggs, Filibusters and Financiers: The Story of
William Walker and His Associates (Nueva York: The Macmillan
Company, 1916), 128.

®Wheeler, Reminiscences and Memoires, 25.

30John O’Sullivan,“Annexation’, United States Magazine and De-
mocratic Review 17,no.1(1845): 2.

31Tom, Chaffin, “Sons of Washington’: Narciso Lépez, Filibuste-
ring, and U.S. Nationalism, 1848-1851" Journal of the Early Re-
public 15, no. 1 (1995): 106-107.
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que Walker. Como muchos notables hombres, él
tiene esa misteriosa idea del‘destino’la cual parece
siempre apuntar hacia arriba y hacia adelante”3.
El segundo factor fue una supuesta tradicién de
los indigenas mosquitos. Los propagandistas de
Walker tomaron como fuente a Frederick Crowe,
misionero bautista britanico, quien en su obra
de 1850, The Gospel in Central America, expresa:

Muchos viajeros han dejado registrado que existe
unaantiguay tradicional profecia entre losindios
mosquitos, segln la cual suliberacién de los morenos
espanoles vendra del“hombre de ojos grises”. Sin
ningunaevidenciarespectoal origenoaunsobrela
prevalenciadetaltradicién, las circunstanciasdela
naciéon mosquita permiten, como minimo, sospechar
que esta se ha originado con sus protectores de
ojos grises [los britdnicos]; mas alin si se considera
quelos mosquitos no estan, y nuncalo estuvieron,
bajo el dominio delos castellanos de ojos oscuros 3.

Y aclara Crowe que no desea que seinterprete que su
comentario tiene algo que ver con

...el nombre recientemente dado al puerto
de San Juan [del Norte] de Nicaragua (i. e. Grey
Town), pero recordariamos a aquellos que estan
dispuestos a conceder alguna importancia al
prondstico, que los ojos grises soncomunesentodala
raza anglosajona, y que sucumplimiento puede estar
reservado a nuestros descendientes trasatlanticos [los
estadounidenses], quienesahoramismotienenun
vivointerésen Centroaméricay que puedentambién
adelantérsenos en laocupacion de esessitio de misidn,
sino permanecemos leales a nuestro propésito®

Esto supone que la propaganda filibustera tomo un
simbolo del imperialismo britanico (los ojos grises
del libertador britanico) y otro del imperialismo
estadounidense (una teleologia histérica confiada
al pueblo estadounidense), para crear el suyo propio,

32William V. Welles, Walker Expedition to Nicaragua (Nueva York:
Stringer and Towsend, 1856), 13.

3Welles, Walker Expedition to Nicaragua, 200.

3Frederick Crowe, The Gospel in Central America (Londres:
Charles Gilpin, 1850), 248.

3Crowe, The Gospel in Central America, 248.

con caracteristicas de escatologia politica. Walker es
asi, unredentor, unlibertador, unregenerador. Asilo
presentaba El Nicaragliense, el periédico de los filibusteros
deWalker, en su edicion del 8 de diciembre de 1855,
retomando la supuesta profecia de los mosquitos:

Si estuviéramos dispuestos a creer que la raza
de los profetas no murieron junto con Isaias y
Jeremias de tiempos pasados, diriamos que esta
profecia tradicional se ha cumplido al pie de la
letra.”“Elhombre de los ojos azules hallegado” Ha
venido no como Atilao un Guardiola; sinocomo un
amigoalosoprimidosy un protectoralosinermes
einofensivos -Los indios creen haberse cumplido
la profecia; porque la semana pasada, vimos en
Granada, unadiputacién deaquellos que raramente
visitan la ciudad, y solicitaron ver al general Walker,y
estuvieron en contacto de su caballerosa recepcion,
y ledieron las gracias mas expresivas, por haberlos
libertado de la opresion, y estado quieto del pais
ahora.Pusieronasus pies frutas que son sus sencillos
haberes, ylo saludaron como elhombre delos ojos
azules que se ha estado aguardando con tanta
ansia porellos, y sus padres, desde tanto tiempo.

Hay en estos hechos, unatradicién de Romance,
cuasi demasiado agradable para ser verdadero,
pero no se puede negar, que el general Walker
se ha ganado mas los hijos de este pais, por su
generosidad, que hubiera podido por su espada.
Saben, quele hacelaguerrasolamentealaopresion,
alatraiciényalacrueldad;yesta siemprelisto para
defenderalosinocentesy proteger laindustria .

Esta propagandafue seguidadelapublicaciénenel
San Francisco Herald, en diciembre de 1855y enero
de 1856, de un articulo firmado porE. J.C. Kewen en
que narraba que unosindigenas de Matagalpa habian
ido a visitar a Walker y le habian llevado humildes
regalos (pollos, huevos, gallinas, bananosy otras frutas)
reconociendo por medio de ese acto el cumplimiento
delasupuesta profecia acerca dellibertador de ojos
grises. Kewen, expresé en su articulo:“es casiimposible
negarlevirtud a la profecia niabstenerse de exclamar
lo que Natan le dijo a David:‘jTu eres el hombre!”

3¢El Nicaraguiense,”El hombre de ojos azules”, 8 de diciembre de
1855, 3.Como se nota, el texto publicado en castellano estd pé-
simamente redactado.
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Como bien ha sefialado Bolanos Geyer, hay unairo-
nia, que podria ser adrede o inadvertida, en la cita
dellSamuel 12:7, pues Natan enrealidad estaba cul-
pando de lamuerte de Urias a David, quien actué sin
compasidnalguna®. Lavisitadelosindigenas pudo
haberocurrido o no; daigual, porque lo queinteresa
es su uso propagandistico, que presenta significati-
vos paralelismos con otro episodio biblico: el de los
Reyes Magos que visitan en Belén al nuevorey, recién
nacido, llevandole regalos (oro, incienso y mirra) y
confirmando a Jesus como el rey de los judios, es de-
cir, como el Mesias esperado que salvaria a su pue-
blo (Mateo 2:1-12). Hay detrds de dicha propaganda
una escatologia politicay un thelos histérico en que
Walker es representado como laencarnaciéon del des-
tino manifiesto y ello se manifiesta en sus glaciales
y penetrantes ojos de un soteriolégico gris azulado.

El mito del“Gray-eyed Man"es, ademds, anacrénico:
sino se puede aplicar a los indios mosquitos, como
sugiere Crowe, tampoco es posible considerar la pro-
fecia en relacién con los pobladores del centro y el
oestede Nicaragua, yalibres del poder espafiol. Afirma
Crowe:“segun un escritor, estatradicion serefierealas
subyugadas tribus delinterior, alas cuales se aplicaria
ciertamente con mayor propiedad”®. Pero cuando Walker
incursiond por primeravezen Centroamérica, ya esta
se habiaindependizado de Espafiay no tenianingin
sentido esperaralhombre de ojos grises que libertaria
alosnicaraglienses delos castellanos de ojos oscuros.

Loquenoresultaunanacronismo esel hecho de que
enWalker estaba ya presente laidea de Estados Uni-
dos como la materializacion de un destino histérico
inevitable, que se ha expresado desde entonces de
manera continua, pero con diversas formas: ya sean
estas las ideas de Rostow o Fukuyama, las del desa-
rrollismo posterior alall Guerra Mundial (del cual es
heredera la ideologia del desarrollo sostenible), las
delusodelafuerzaparahacerprevalecerla“libertad”
(como ocurrié en Guatemala en 1954, 0 en laguerra
de Vietnam) o la imposicién del credo neoliberal,

3Edward J. C.Kewen,"Three Weeks in Nicaragua’, The San Francisco
Herald, 6,7, 14y 25 de diciembre de 1855y 14 de enero de 1856,
1,1,1,2y 1, respectivamente. Alejandro Bolafios Geyer, William
Walker, el predestinado de los ojos grises, tomo Ill (St. Charles,
Missouri:impresién privada, 1993),170-171.

38Crowe, The Gospel in Central America, 248.

en la que el mercado es el instrumento objetivo de
esefinalismo —aligual que Walker representé unins-
trumento subjetivo de él-; formas, tomas mesidnicas
y salvificas, enlas que elmundo no tiene otro destino
que imitar y acoger como propias las instituciones
econdmicas y politicas estadounidenses. Es un he-
gelianismo al que Estados Unidos no ha podido -o
no ha querido-renunciar, y para cuya realizacién se
ha valido tanto del poder suave como del poder duro.

Pero se cometeria un grave error si por Estados Unidos
se entiende, de manera reduccionista, el Estado o el
gobierno. Losintereses estadounidenses en Centroa-
méricay en Nicaragua en particular,eran mas comple-
jos.”El coronelWalker era simplemente el exponente
practico de unateoria popular”?.Ello respondiaaque
los compromisos, tanto internos como externos, del
Estado y del Gobierno entraban en friccién con los
intereses de diversos segmentos de la sociedad civil:

El pueblo soberano de Estados Unidos y el Go-
bierno de Estados Unidos son dos cuerpos dife-
rentes, influenciados por motivos diferentes. El
Gobierno estd obligado a mantenerlaapariencia
de mantenerse leal con otras potencias amigas,
pero al mismo tiempo estd ansioso de ganar po-
pularidad en casa, de modo que no toma medidas
verdaderamente eficaces para controlar cual-
quier movimiento popular, no importa loilegal
que sea, sitiene el favor de la mayoria del pueblo.

Estaeralasituacion delfilibusterismoalolargo detodo
el decenio de 1850. Los intereses expansionistas de
los grandes capitalistas comerciales financierosy los
intereses de las clases bajas, que aspiraban a obtener
riqueza o,aveces, garantizar su mera subsistencia, apo-
yaban las causas filibusteras. La ideologia del destino
manifiesto era una“teoria popular” que entraba en
contradiccién con el ordenamiento juridico interno
(ley de neutralidad de 1818) y con las obligaciones
contraidas por el Estado en tratados internaciona-
les (entre ellos el Tratado Clayton-Bulwer). Pero ni el
gobierno ni algunos segmentos de la sociedad civil
querian renunciar a la construcciéon de un imperio.
Ahorabien, silajuridicidad no eraunabase de legitima-
cién, habia que encontrar otra u otras*. Elaparato de
propaganda de Walkerlo encontré en laidealizacién
de sus o0jos, que pasaron a ser el simboloyla prueba
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de uninexorable e irresistible poder imperial rege-
nerador, que podia penetrarlos secretos mas profun-
dos del Otro, mientras los suyos propios permanecian
insondables. Véanse al respecto los dos siguientes
ejemplosdetal construccion. El primero, tomado de
Frank Leslie’s [llustrated Newspaper, que describia
asiaWalker en junio de 1857, cuando lleg6 al Norte
derrotado por los ejércitos aliados centroamericanos:

Quizas nada acerca de este hombre haya creado
mas sorpresa en el Norte, en su actual visita, que
su apariencia personal. Los peridédicos nortefios
se han llenado de fuertes epitetos y nunca se
menciona a Walker, salvo de un modo similar
a aquel en que las niferas solian hablar de fan-
tasmas y duendes; y muchas buenas personas
al mirar al “filibustero modelo” esperaban ver a
un hombre con las manos ensangrentadas, gi-
gante en sus proporciones y “suspirando por la
destruccion”. En vez de esto, el general Walker
es una persona delicada, tiene manos peque-
Ras y tan blancas como las de una dama, habla
en un bajo tono de voz y cuando estd acom-
pafado se muestra timido y oprimido. No hay
nada notable en su rostro, excepto sus ojos, y
estos érganos llamaran la atencion incluso del
observador mas superficial. Son grandes, azu-
les, grises o avellana claro, como os parezca
adecuado decidir; la mente detras de ellos no
se transparenta en sus acciones, como en otras
personas, sino que parece yacer en acecho
detras de las pupilas, captando el reflejo de lo
que pasa ante ellos, y asi secretamente forman-
do juicio, sin nunca traicionarse a si misma. En
cualquier emergencia en que se encuentre -y

¥Blackwood’s Edinburgh Magazine,“Nicaragua and the Filibus-
ters”, 314.

“0El discurso que el aparato de propaganda de Walkery el mismo
gobierno estadounidense utilizaron en reiteradas ocasiones, de que
las huestes del Gray-eyed Man of Destiny habianido a Nicaragua
y lahabian ocupado porinvitacién de los liberales de Castelldn,
eraun argumento muy endeble desde el punto de vista juridico
como parajustificar una dictadura. La causa primigeniano eratan
parroquial ni requeriainvitacién alguna doméstica. La justificacion
eramucho més pragméticay de naturaleza geopolitica. El mismo
Walker estaba consciente de elloy asi lo reconocia en una carta
defecha 11 desetiembre de 1855, dirigida al Secretario de Estado
Marcy, exponiendo los verdaderos motivos:“Desde laindependencia
ha habido dos partidos luchando por la supremacia en Centro-
américa. Bajolos nombres de Servilesy Liberales, Aristécratasy

el general Walker ha experimentado situacio
nes en que “se ha escapado por un pelo”- esos
0jos nunca se han iluminado ni destellado sino
que han permanecido los mismos calmos, ex-
tranos y misteriosos “emblemas del destino™'.

Apesardeladesgracia que representa su derrota militar
yladecepcién que puede causaral espectador su exigua
figura, los ojos de Walker permaneceninsondablesy
son emblemasdeldestino. Elimperiono hasido derro-
tado.Pero susojos no solo mantienen guarecidos sus
pensamientos; también pueden desvelarlos ajenos.Es
laidea que expone uno de sus propagandistas, Wells:

...la caracteristica del general Walker son sus
ojos, de los cuales seria dificil, en cualquier des-
cripcion escrita, comunicar una adecuada idea.
Son de un profundo e intensamente brillante
gris azulado, grandes e inteligentes, y la desa-
pasionaday serena manera con quelos clavaen
cualquiera con quien entra en contacto, parece
penetrar los pensamientos mas recénditos*.

La figura poco atractiva de Walker, cabe hipotetizar,
resulté evidente cuando pasé de ser el lider de una
banda compuesta por unos pocos forajidos—no eran
otracosalosinfractores delaley estadounidense de
neutralidad de 1818-aejercer un poder real ya a fina-
les de 1855 en Nicaraguay a cobrar notoriedad como
figura politica. Elaparato de propaganda del régimen
militar instaurado casi de la noche ala mafana, de-
bia resolver ese problema y de una manera rapida.

Fue entonces que surgié el simbolo del profetizado
libertador de ojos grises, al que se unié la idea del
cumplimiento de un destino manifiesto. Pero como

Demécratas, han llevado a cabo una serie de guerras civiles
durante los ultimos treinta afos. En lo que concierne a po-
litica exterior, el partido Servil o Aristécrata ha favorecido
consistentemente las influencias y pretensiones britanicas,
mientras el partido Liberal o Demodcrata ha luchado siem-
pre por la amistad y la simpatia estadounidense. La presente
guerra en Nicaragua es una lucha entre estos mismos par-
tidos... Como ciudadano estadounidense, simpatizo con
el partido que ha cortejado la proteccion estadounidense”.
Citado en De Bow’s Review, “The Walker Expedition, 1855.
The Regenerator of Central America’, 24, no. 2 (1858): 148.
“IFrank Leslie’s lllustrated, “Walker’s Personal Appearance’, 27
de junio de 1857, 187.
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acertadamente afirma Greenberg,“eran los estadou-
nidenses, y no los nicaraglienses, quienes parecen
haberestado esperando”al hombre de los ojos grises®.
En 1856 y en 1857 en diversas publicaciones esta-
dounidenses aparecen ambos simbolos, “gray-eyed
man”y“man of destiny”por separado, para referirse a
Walker, lo que supone que la fusién en“the Gray-eyed

Man of Destiny”se produjo en un momento posterior.

Elrecursoalos ojos de Walker fue supremamente exitoso
como simbolo dela propagandafilibustera, paralelo
al reconocimiento de la insignificancia de sus otros
atributos fisicos, como estrategia para reforzar suima-
gen publica*. Caracteristicas de su complexién,como
una baja estatura o poco peso; o psicoldgicas,
como unareducida capacidad de socializacién, y otros
aspectos que paraalgunos podian resultar poco agrada-
bles,como unavozgangosay afeminada, pasaronaser
parte del misterio que entrafiaba laimagen de Walkery
sirvieron como marco de la obramaestrade susinsonda-
bles ojos capaces de penetrarlos pensamientos del otro.

Quiza los ojos de Walker no tenian nada de particular
—el mismo Crowe, la fuente del mito del “gray-eyed
man’,reconoce en su libro que los ojos grises son muy
comunes entrelos anglosajones-.Hay que notar que
las descripciones de Walker que hemos reproducido
o referenciado, incluso las de aquellos que afirman
haberlo conocido en su nifiez o antes de su partida
para Nicaragua, son todas posteriores a 1855, cuan-
do se produjeron las publicaciones seminales acerca
del mito walkeriano en El Nicaragliensey enThe San
Francisco Herald. También es necesario recordar que
ensumomento cumbre, entre 1856y 1857, Walker fue
quizd el personaje mas popular en Estados Unidos y
enotras partes.La prensa, laqueloapoyabaylaquelo
atacaba, no dejaba de reportar sobre ély sus acciones.

“William V. Wells, Walker’s Expedition to Nicaragua (Nueva York:
Stringerand Townsend, 1856), 199-200.

“Amy S. Greenberg, “A Gray-Eyed Man: Character, Appearance,
Filibustering”, Journal of the Early Republic 20, no. 4 (2000): 699.
“En un panegirico de Walker, publicado en 1858 en De Bow’s, se
lee:“El verdadero carécter de William Walker es, como sincera-
mente creemos, poco conocidoy més bien ha sido difamado. Es
un hombre incapaz de motivos sérdidos o egoistas, y totalmente
desprovisto de cualquier cosa como la ambicidn, en el sentido

De manera que el que se lo describiera de un de-
terminado modo, como lo queria la propaganda
filibustera, influencié lamemoria colectivaylaindividual,
yesloque haquedadoregistradocomolaimagende
Walker. El éxito del simbolo creado hizo que este devi-
nieraauténomo de sus creadores originalesy se haya
convertido en otro nombre del regenerador exiguo que
pretendiaestar destinado a ser un EmperadorTropical.

La luz que sus ojos no emitian, se quedé dentro de
él enTrujillo, el 12 de setiembre de 1860. Los fusile-
ros hondurefios que dieron la descarga fueron los
quevieron abiertos sus glaciales ojos por uUltima vez.
Walker estaba muerto y la mirada salvifica del im-
perio, apagada. A partir de ese momento la ima-
gen del regenerador no podia depender del rayo
prisionero de sus ojos y surgié la disputa: ;habia
logrado Walker su propésito de americanizar Cen-
troamérica?, jo se habia centroamericanizado él?.

I. Susojosse cerraron:imagenes contrapuestas
construidas a partir de la representacion de su
muerte

Comoeneltango de Gardel,“sus ojos se cerrarony el
mundo sigue andando”. Por ello, fue necesario, tanto
para sus mandantes como para sus acélitos, recomponer
surepresentacion:lalineadiscursiva notendriacomo
objetivo, entonces, mostrar los ojos providenciales
deWalker, sino salvaralimperio dela humillacién. El
exiguo filibustero no solo estaba muerto, fusilado por
miembros de la“raza mestizay barbara”ala que pre-
tendiaregenerar, sino que su mision de“americanizar”
Centroamérica habia fallado rotundamentey élmismo
parecia haberse centroamericanizado al adoptar-o
fingir hacerlo-lasinstituciones de aquellos barbaros.
Las descripciones de los Gltimos momentos de Walker,
contenidas enalgunosarticulos publicados en el Diario de
la Marina, de LaHabanay en otras fuentes centroamerica

vulgar del término. El no tiene la furia del aventurero temerario.
Ni tiene la arrogancia ni el aire de presuncién de un hombre de
meraambicion personal.Con su serena naturaleza reflexiva y fines
modales de una verdadera firmeza de caracter, y con la humil-
dady circunspeccion de un elevado entusiasmo, el regenerador
de Centroamérica facilmente podria pasar, en una observacion
apresurada, como un individuo comun y sin importancia. El se-
creto de su caracter radica en el contenido entusiasmo de su
corazén. De Bow's Review, “The Walker Expedition, 1855", 150.
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nas, lo presentan como unhombre arrepentido que pide
perddn por sus actos, que se declara catélicoromano®
yrezaensuceldaconunaimagende Jesus, que cami-
naa sufatal destino con un crucifijo, es escoltado por
un sacerdote catélico*® que ora por ély lo consuela;
ademas, en el proceso que previamente se le habia
seguido, habiarespondido losinterrogatorios en es-
panol*’, no eninglés, al igual que cuando se dirige
al pueblo hondureno antes de su ejecucion. En fin,
Walker, cuyo ideal era “americanizar”y “regenerar”
Centroamérica, en sus momentos finales se ha“cen-
troamericanizado", La derrota de Walker no es solo
militar; sumuerte también simboliza la del proyecto
de trasplantar las instituciones estadounidenses al
Istmo Centroamericano. Hay en esa linea narrativa
unaespeciedevenganzayalavezdereivindicacion
delaidentidad hispanoamericana.

Dicha tradicién historiografica ha puesto su énfasis
en lafigura de Walkery mucho menos en las fuerzas
estructurales (capacidades materiales, ideas e ins-
tituciones) que estaban detras de las acciones del
rey de los filibusteros y que no habian desaparecido
con su muerte. The New Orleans Delta, periédico
filibustero que lanzé sus paginas directamente a la
defensa de Walker, protestando por su fusilamiento,
afirmaba categéricamente: “El murié como martir

“Walker fue criado en la religion presbiteriana, pero devino
oficialmente miembro de la Iglesia Catdlica el 31 de enero de
1859, en una ceremonia realizada en Mobile. El Propagateur
Catholique, periédico catdlico del Sur, llegé a afirmar que
Walker no solo se habia convertido al catolicismo sino que
estaba determinado a ingresar a una orden religiosa y orde-
narse sacerdote. Sin embargo, otros periédicos no creyeron
aciegas esa historia. The National Era, de Washington D. C., por
ejemplo, afirmé que “la dltima y mas probable historia, sin em-
bargo, es que él esta a punto de unirse a una expedicién filibus-
teraenalgun lugar del Pacifico”. Y The New York Times reconocia:
“Es gratificante saber que el General ha llegado a ser miembro
de alguna iglesia; pero es posible que exista alguna gente tan
poco caritativa como paraimaginar que este cambio de religién
es solo el preludio de otra incursién en Centroamérica, y que al
adoptar su religion él se esta preparando para hacerse acepta-
ble a la gente de ese distraido pais”. Evening Star, en la misma
pagina en la que informaba acerca de la conversion de Walker,
en una nota aparte, expresaba: “Informes recientes que provie-
nen de Honduras afirman que todavia se tienen temores de un
ataque por parte de Walker y su banda”. Sin duda la conversién
de Walker al catolicismo es intrigante para unos; por ejemplo,
William K. Rogers, afirmaba: “Hay una cosa sobre Walker que no
acabo de entender y es por qué se unié a la Iglesia Catélica en

porunaidea, aligual que vivié como profeta de esta.
La idea aun vive en el corazén del pueblo surefio y
algun dia encontrara una expresién adecuada” *.

Es comprensible, entonces, quela version del Walker
centroamericanizado alahorade sumuerte resultara
infamante paralos sequidores de su causa. Como re-
accion, The New Orleans Delta publicé, en sunimero
del 5 de octubre de 1860, un relato para refutar los
“falsos informes”sobre las circunstancias en que fue
ejecutado®. Segun esafuente, William S. Elton, nativo
de Filadelfia y quien habia trabajado algun tiempo
enla Panama Railroad Company comoingeniero, se
encontraba enTrujillo cuando Walker fue llevado alli
y fue“un atento observador de todo lo que ocurrid”.
Elton eraamigo de Walkery simpatizaba con su causa,
aunque no participd en sus acciones. Sudescripcion
de los hechos difiere en gran medida de la contada
por la tradicién historiografica centroamericana:

El General fue sacado de su celda y conducido
hastala entrada del fuerte, donde le quitaronlos
pesados hierros que arrastraba desde surendicién.
Iba conlasropas que habia usado en la expedicién.
Unafuerza de doscientos hombres, con bayonetas
caladas, lo recibié en el fuerte. Fue puesto entre
dos sacerdotes que llevaban velas encendidasy
con las tropas en formacion de columna, el cor-

Mobile poco antes de su Ultima expedicién. Debié de estar un
poco tocado de la cabeza entonces”. Jerénimo Pérez si cree te-
nerlo claro: “Poco antes habia abrazado el catolicismo, cuando
vio la Constitucion actual que exige esta creencia para ser Presi-
dente de Nicaragua, en cuya virtud recibié los auxilios divinos”.
The Oregon Argus, “Converted”, 12 de marzo de 1859, 2. Chi-
cago Daily Press and Tribune, “Personal and Political’, 10 de
febrero de 1859, 2. Bendigo Advertiser (Victoria, Australia),
“Miscellaneous English News", 02 de mayo de 1859, 2. The Na-
tional Era, “Gen. Walker a Catholic Priest”, 31 de marzo de 1859,
31. The Southern Enterprise, “Father Walker’, 31 de marzo de
1859, 2. The New York Times, “General Walker’s Conversion
to Romanism’, 9 de febrero de 1859, 4. Evening Star, “Perso-
nal’, 22 de marzo de 1859, 2. William K. Rogers, en entrevista
concedida a Lagerstedt el 4 de agosto de 1912. Lagerstedt,
“The Political Career of William Walker’, n.d. Jerébnimo Pérez,
Obras histéricas completes del Licenciado Jeréonimo Pérez
(Managua: Imprenta y Encuadernacién Nacional, 1928), 340.

4Segun diversos periédicos estadounidenses y otras fuentes,
eran dos sacerdotes catélicos, no uno; véase, por ejemplo: The
Gazette and Democrat,“The Death of Gen. Walker”, 4 de octubre
de 1860, 3. Daily Alta California, “The Last Hours of Walker”, 16
de octubre de 1860, 1. Scroggs, Filibusters and Financiers, 391.
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tejo se dirigié hacia el lugar designado para el
trdgico hecho.La postura del General eraerguida
y resoluta, su expresién calmay aun sonriente, y
sucompletaapariencialadeunhombre de seria
devociény consciente rectitud. Las consolaciones
de la religion, que le fueron susurradas por los
sacerdotes queloacompafabanenesasu ultima
marcha, fueron recibidasy respondidas por él con
fervorosa piedady cristiana esperanza. Estas res-
puestas, nos asegurd nuestro informante, fueron
todas las que expresé durante lamarcha desdeel
fuerte hasta el lugar de ejecucion. El cortejo mi-
litar fue sequido por una gran cantidad de gente
y un numero de marineros e infantes de marina
del buque britanico Icarus, que portaban sus ar-
mas de mano. Mientras la procesion pasaba por
las calles, las puertas y ventanas estaban todas
repletas de personas, cuyos semblantesy de vez
en cuando sulenguaje, mostraban sus puntos de
vista y sentimientos acerca del general Walker.
Entre los nativos habia un sentimiento general
de exultacién porla caida del“terriblefilibustero”.
Los estadounidensesy muchos delos extranjeros,
por otra parte, manifestaban su decidido disgus-
to por el sacrificio de un hombre tan valiente y
verdadero, llevado a cabo porla mestiza gentuza
de este misero mal ejemplo de Estado, que tuvo
que emplear un buque de guerra britanico para
capturarunafuerzainvasora de setentahombres.
Incluso los marineros e infantes de marina brita-
nicos, a pesarde que son un conjunto peligrosoy
extremode pillos y rufianes, estaban sinceramente
avergonzados de haber participadoenlacaptura
deWalker. Mientras la procesion pasaba, las puer tas
y ventanas de la prisién, en la que el resto de
hombre de Walker estaba confinado, se mantu-
vieron completamente cerradas. Al llegar a un

“’Walker era poliglota; ademés de su lengua mater-
na, el inglés, hablaba espafol, francés, aleman e ita-
liano. Wheeler, Reminiscences and Memoires, 24.
“8Esta tradicion de un Walker catélico que pide perdén también
seencuentra en autores no centroamericanos. Por ejemplo: Au-
guste Nicaise, Les flibustiers américains. Walker et 'Amérique
Centrale (Paris y Chalons: L. Hachette y T. Martin, 1861), 102.
“Reproducido enThe Daily Exchange (Baltimore),”The New Or-
leans Delta on the Death of Gen.Walker”, 2 de octubre de 1860, 1.
0El articulo deThe New Orleans Delta fue reproducido por otros
periédicos de manera textual, entre ellos The Daily Exchange
(Baltimore),“The Death of Gen.Walker”, 10 de octubre de 1860, 1.

viejo cuartel o fuerte en ruinas, aproximada-
mente a un cuarto de milla fuera de la ciudad,
las tropas fueron formadas en tres lados de un
cuadradoy el General fue llevado hacia adelan-
tey colocado cerca de un angulo de la pared. El
gentio permanecié detrasdelalineade soldados.

Los sacerdotes que habianacompanado al General
tuvieron entonces una breve conversacién conél,
lo confesaron, le administraron la extremauncién
y se retiraron. Un grupo de cuatro soldados fue
colocado en su puesto y al tomar su posicién a
veinte pasos, se emitieron las 6rdenes militares
usuales; los soldados apuntaron deliberadamente
al cuerpo del gallardo estadounidense, del cual
ningun aspecto de su cara ni ninguna fibra de
su cuerpo mostraban el menor signo de miedo.
Se dio la orden de “fuego”, se lanzé la descarga
y el General cay6 hacia adelante sobre su cara.

El cuerpoyaciatembloroso enlaagoniadelamuerte
-las balas de sus ejecutores le habian atravesado
la cabeza-cuandoal segundo grupo de soldados
seleordendavanzary hacerotradescarga, laque
solo mutil6 el cuerpo del quelavida se escapaba
conrapidez.Luego un tnico soldado marché hasta
el cuerpoy puso su mosquete a pocas pulgadas
del ya fallecido hombre y disparé, desfigurando
surostroy casiarrancandole la cabeza del cuerpo.

Luego las tropas se pusieron en formaciéony a
paso animado se dirigieron de regreso a la ciu-
dad, dejando el cuerpo del general Walker en el
lugar donde habia caido. Los sacerdotes que lo
habian atendido en el lugarde la ejecucion se hi-
cieron cargo del cuerpo, junto con dos ciudadanos
estadounidenses cuyos nombres eran Cornelius
Hoopery Orlando Graves. Después de haber sido
puesto decentemente en un ataud, fue enterrado
con las ceremonias de la Iglesia Catélica en un
cementerio fuera de la ciudad. Durante todo el
tiempo que durd la ejecucion, el general Walker
no pronuncio palabra alguna, excepto sus susu-
rradas respuestas alas consolaciones espirituales
delossacerdotes. La historiade que sedirigiéalos
espectadores un poco antes de su ejecucién,
expresando arrepentimiento por su conducta,
fue inventada por las autoridades hondurefas
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o quizas fue construida en La Habana, donde su
nombre y hechos eran vistos con terror. No hay
una sola palabra de verdad en esa narracion®'.

The New York Day-Book, un periédico con pocos
lectores pero que en el decenio de 1850 se habia
caracterizado por su radical posicién racista y de
fuerte defensa de la esclavitud °?, se sumaba a
la defensa de la imagen de Walker, y expresaba:

No tiene la menor credibilidad el relato de la
muerte del general Walker tomado del Diario de
laMarina, o cualquier relato que procedade una
fuente espanola. Debe recordarse que desde el
momento que se tomé al general Walker, a este se
le denegé, perversay cruelmente, todo derecho
de comunicarse con sus camaradas, de modo
que esos hambrientos asesinos tuvieron todas
las oportunidades de inventar cualquier historia
que convinieraasus propésitos. Elgeneral Walker
conscientemente creia que él estabatrabajando
por un objetivo grandey gloriosoy, sinduda, murié
comoun valiente hombre, consciente de laintegridad
desusintenciones.No dudamos en afirmar queel
discurso que se reporta que pronuncié antes de su
ejecucion, es unavilinvencién. Estamos seguros
de que él nunca reconocié que su ejecucion era
justa.Es simplemente absurdo. ;Por quélos viles
y cobardes mestizos no le dieron la oportunidad
dedeciruna palabra de despedidaal mundo antes
de que lo asesinaran sin piedad? Eso hubiera al
menos mostrado un destello de humanidad.

>1The Daily Exchange,“The Death of Gen. Walker”, 1.

52En la edicion del 20 de febrero de 1864, ese periddico declaraba
sobre si mismo: “The NEW YORK DAY-BOOK es un periédico
Demdcrata, que sostiene, junto con el senador Douglas, que
“este Gobierno estd construido sobre base blanca, porhombres
blancos, para el beneficio de hombres blancos y su eterna
prosperidad”. Enfrenta con valentia la verdadera pregunta ante
el Pueblo Americano, y presenta la Unica filosofia de ella que
puederesistirlamarchaarrolladora del Abolicionismoy restaurar
lagloriosa Unidn de nuestros padres...The Day-Book en el futuro,
como en el pasado, nunca se desviara, por miedo o por favor,
de la defensa de los derechos del Pueblo, ni de una constante e
implacable oposicion a toda forma de tirania, y mas especialmente
aesapeculiarfase deellaque, bajola pretension de conferir una
libertad imposible alos negros, buscaremacharlas cadenasdela
verdadera esclavitud sobre elhombre blanco”. The New York Day-
Book, “White Men Must Rule Americal”20 de febrero de 1864, 1.

Después de cometertaninhumana carniceria, por
supuesto que ellos mentirian para justificarse a
simismos >

Y en otroarticuloThe Day-Book publicaba el extracto
de dos supuestas cartas privadas suscritas en
Nicaragua, provenientes de“fuentes confiables’, en
las que se afirmaba que la poblaciéon nicaragiiense
estaba mayoritariamente a favor de Walker y en
contra del gobierno y que su muerte, considerada
un asesinato, habia causado un grave sentimiento de
dolory en algunos casos manifestaciones publicas.
La segunda carta concluia de la siguiente manera:

Aqui se sabe que el discurso de disculpa de Walker
antes de su ejecucion, es purainvencion; sedice, al
contrario, que advirtio a sus captoresy ejecutores
“que dejaba a otros Walkers detras de é1™* .

Scroggs, en su libro de 1916, reconoce que existen
diversasversiones sobre la ejecucion de Walker, pero
solodacomo plausiblela de Dolany West, publicada
el 4 de octubre de 1860 por The New York Herald*.
Dicha versién coincide en su mayor parte con las de
Eltony Scheffer, que publicd The New Orleans Delta.
Scroggs niega que Walker pronuncié un discurso en
que declaraba que moria en lafe catélica, que habia
cometido un error al hacer la guerra a Honduras y
que deseaba su perdon, que sus soldados no eran
culpablesy que estaballisto para morir. También niega
que Walker hablé en espanol (como se expone en el
libro delfilibustero Jamison®¢) y que un sacerdote hablé
por él.Elargumento que utiliza es que el mayor Dolan
y el capitan West, dos oficiales que acompanaron a
Walker en su correria por Honduras, dieron su version
inmediatamente que regresaron a Estados Unidos
enlacorbeta britanica Gladiator, cuando los eventos
estaban aun frescos en su memoria®.

»3Reproducido en Dallas Herald,“Falsehoods about Gen.Walker”,
24 deoctubrede 1860, 1.

**Reproducido en Nashville Union and American,“How Gen.Walker’s
Deathis Regarded in Nicaragua’, 5 de diciembre de 1860, 2.
5The New York Herald, “Very Interesting from Honduras. The
Execution of Walker”, 4 de octubre de 1860, 4.

56 James Carson Jamison, With Walker in Nicaragua or Reminiscences
of an Officer of the American Phalanx (Columbia, Missouri: E. W.
Stephens Publishing Company, 1909), 177.

’Scroggs, Filibusters and Financiers, 391.
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Afortiori, el argum Referencias bibliograficasento de
Scroggs también apoyariala versién publicada por el
Diario dela Marina, ala que me referiré mas adelante,
por seranterior alas declaraciones de Dolan y West*®
Peroresultaquelo que DolanyWest narraron fue que las
puertasy ventanasde la prisién estaban todas cerradas
yquesolo Dolan pudo presenciar por unagujero el paso
de laprocesién.Walker caminaba entre dos sacerdotes
eiba precedidoy seguido por una poderosa escolta:

El grupo pronto desaparecio de la vista de los
prisioneros. Alos diezminutos de que habian pasado
frente a la prisién, se escuché una descarga de
cuatromosquetes, luego unade cincomosquetesy
finalmente unsolo disparo, seguido de fuertes hurras®:

En consecuencia, ni Dolan ni los demds prisioneros
fuerontestigos delos momentos finales dela ejecucion.
Laposiciénde Scroggs es arbitrariay enrealidad eslade
The New Orleans Delta, pues el relato de Dolan y West
es unareproduccion, hecha porThe New York Herald,
de un articulo que aquel periédico filibustero habia
publicado en su edicién del 28 de setiembre de 1860.

De hecho, elargumento de Scroggs esinsostenible.En
lamisma péagina del mencionado nimero deThe New
York Herald aparece un reporte fechado enTrujillo 18
de setiembre de 1860y que entre otras cosas expresa
que mientras Walker marchaba hacialaplazaen que
tendria lugar del fusilamiento, iba totalmente tranquilo,
“conun sombrero enlamanoderechay un crucifijoen
laizquierda”. Antes de ocupar el lugar establecido para
laejecucion pidié al sacerdote que lo atendia,“puesto
que él no podia hablar lo suficientemente alto para
ser escuchado, que le dijera al pueblo que le pedia
perdénatodaslas personasalas que habia perjudicado
en su presente expedicién”. También en esa pagina
se publicé una carta de un autor que se identificd
solocomo A Strangery que narra los hechos de la
ejecucién, entre los cuales esta su version del discurso

*8The New York Herald,“Very Interesting from Honduras’, 4. Esta
version del discurso final de Walker se reprodujo en: The Daily
Dispatch (Richmond), “The Execution of General Walker”, 6 de
octubre de 1860, 1.The Home Journal,“The Execution of Walker.
Particulars of His Death. His Dying Speech’, 11 de octubre de 1860,
3.The Nauticaland Naval Chronicle for 1860. A Journal of Papers
on Subjects Connected with Maritime Affairs (Londres: Simpkin,
Marshall and Co., &J. D. Potter, n.d.), 606.

»Scroggs, Filibusters and Financiers, 391.

que Walkerdirigié al pueblo:“Declaro que soy miembro
delalglesia CatélicaRomana. Declaro que he ofendido
al pueblo de Honduras en un alto grado, y que fui
inducido a actuar asi por la poblacién de la isla de
Roatan, laque después de hacerme unllamamiento,
me traicion6y me dejé a misuerte. Pido perdén para
aquellos pobres hombres que me acompafaron, pues
ellosnosontan culpables comoyo”Y agregé Walker:
“If my life can be of any benefit to society, | lay it down
with the greatest readiness, pardoning myjudges, that |
may be enabled to obtain my pardoninthe next world".
Lo masinteresante delaversién de A Stranger® es que
su carta esta fechada el 12 de setiembre de 1860, jel
mismo dia de los hechos! ;Podria pedir Scroggs una
memoria“mas fresca”?¢’

EnLaHabana, el Diario de la Marina habia publicado en
suediciondel 26 de setiembre de 1860 un relato, remitido
porun corresponsal desdeTrujilloy fechado el 18 de
setiembre de 1860, acerca de los Gltimos momentos de
Walker.La version contrasta notablemente conladeThe
New Orleans Delta atribuida a Elton, y es la siguiente:

El dia 5 del mes corriente [setiembre de 1860],
y en los momentos en que el Sr. General Godoy,
con su tropa auxiliar de Guatemala, se haciaala
velacondos buques para unirse al sefior general
Alvarez, fonded en ese puerto la goleta Correo
conduciendo deregreso laexpedicion del mismo
general Alvarez. El Icarus quedaba atras por razones
de comodidad; peroenlanoche dio tambiénfondo.
Alotrodiaalas cuatro delatarde tres grandes lanchas
(lasmismas delosinvasores) fueron al costado del
vaporarecibiralos prisioneros, los cuales venian
custodiados portropadellcarus. Aldesembarcar esta
misma tropaformé su lineaen primerlugar: lade
Honduras se abrié en dos hileras para colocar en
el centroalos prisioneros.

%0Dada la ambigiiedad, intencional o no, que parece presentar
el fragmento que he destacado en cursiva, he preferido no
traducir ese fragmento al castellano, para que el lector forme
su propio criterio sobre su significado.

%The New York Herald, “Very Interesting from Honduras’, 4. Esta
version del discurso final de Walker se reprodujo en: The Daily
Dispatch (Richmond), “The Execution of General Walker”, 6 de
octubre de 1860, 1.The Home Journal,“The Execution of Walker.
Particulars of His Death. His Dying Speech”, 11 de octubre de
1860, 3. The Nautical and Naval Chronicle for 1860. A Journal of
Papers on Subjects Connected with Maritime Affairs (Londres:
Simpkin, Marshall and Co., & J. D. Potter, n. d.), 606.
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Con excepcién de unos pocos filibusteros todos
los otros ofrecian el aspecto de cadaveres, y
algunos de ellos estaban casi agonizando: con
sus tristesy languidas miradas parecian maldecir
al caudillo que a tal extremidad los conducia.
La marcha a la entrada era lenta y grave. Walker,
a la cabeza de su gente, vestido con mucha
sencillez, marchaba al compas del tambor y
era el objeto que absorbia todas la miradas.

Luego que Walker entré enla prision se le pusieron
fuertes grillos, y preguntandosele qué necesitaba
solo pidié agua.Mandé llamaren sequida al capellan
de este puerto y protestando su fe de catélico
romano seleveiaarrodillarse alos pies del sacerdote,
oalfrentede un pequenoaltarenquealaescaza
luz de los cirios se distinguia laimagen de Jesus.
Entre otras cosas dijo una vez al capelladn:“Estoy
resignado a morir, mi carrera politica es concluida”

Eldia 11 del corriente a las siete de la noche fue
notificada a Walker su sentencia de muerte,yatan
fatidico mensaje solo contesté preguntandoa qué
hora se ejecutaria, y sitendria tiempo de escribir.
Eldia12alasochodelamananael reo marchabaal
lugar de ejecucion. Iba con un crucifijoenlamano,
sin ver a nadie, oyendo salmos que le recitaba el
sacerdote.Entré en el cuadroqueenellugardela
ejecucion formabalatropa, yallipronuncié llenode
resignacién estas palabras:“Soy catélico romano.
Esinjustalaguerraque he hechoaHonduras por
sugestiones de algunos roatefos®. Los que me han
acompanado no tienen culpasino yo. Pido perdén
al pueblo.Recibo conresignacién lamuerte: ojald
fueseellaunbien paralasociedad”.Walker murié con
impasibilidad extraordinaria. Sus restos los recibié
unataudy descansan en paz para ejemplo perpetuo.
Undiadespuésdelaejecucion deWalkerentré en esta
bahia el pailebotamericano JohnE.Taylor congentey
armasenauxiliodeaquél; peroluego desaparecié, quiza
por haberreconocido lasfuerzas de esta republicaen
el puerto.Se haanunciadola préximallegadadeun
vaporde guerranorteamericano, y se tiene como
muy probable la venida de otros buques conre-
fuerzos para la malograda expedicién en tanto

62yéase al respecto la proclama que Walker pronuncié en Trujillo
el7deagostode 1860.DiariodelaMarina,29deagostode 1860, 2.

ignorenlosfactoresdeellasen los Estados Unidos
el triste fin de Walker®*

El Diario de la Marina tenia una linea editorial pro
esclavista pero contraria al movimiento filibus-
tero®*; por ello los periddicos favorables a Walker
criticaron las noticias que provenian de ese medio
y, en general, las representaciones del Predestina-
do que no les resultaban gratas. Los ojos de Walker
ya no eran un simbolo de su destino redentor, tal y
como habia pregonado El Nicaragliense, sino la alu-
sidén a una barbara supersticién de los hondurefios.
Se trataba de deconstruir el mito, dado su fracaso.

Asi,ensuedicion del 29 de setiembre de 1860, The New
Orleans Delta publico el relato de Charles Scheffer, quien,
segun el periddico, fue un soldado de Walker que deserto
alllegaraHonduras, pero presencié su ejecucion. Scheffer
menciona que la procesion consistia de dos sacerdotes
que llevaban emblemas eclesiasticos apropiados para
la ocasion, sequidos por el general Walker, que portaba
un crucifijoy unavelaencendida, los oficiales hondu-
refosylos soldados que procederian ala ejecucién.

El general Walker estaba tranquiloy sereno, como
un soldado, serioy digno en suconductay entre
estasviejasruinas permanecié como solo un hé-
roe y valiente hombre podria estar frente a los
mosquetes de sus ejecutores que lo apuntan.

Con el disparo de la primera descarga de seis
mosquetes, el General cay6 hacia adelante, en
la agonia de la muerte; entonces un miserable

%Diario de la Marina, “Fusilamiento de Walker”, 26 de setiem-
bre de 1860, 3. El publico estadounidense conocid este texto,
en una bastante aceptable traduccién al inglés, en: The Daily
Exchange, “The Capture and Execution of Walker”, 5 de octubre
de 1860, 1. The Delaware Gazette, “Full Particulars of the Captu-
re and Execution of General Walker”, 12 de octubre de 1860, 1.
Wilmington Journal, “The Last Hours of Walker. A Spanish Ac-
count’; 18 de octubre de 1860, 4.

%Por ejemplo, “La Patrie de Paris, el Diario de la Marina de La
Habana y muchos otros periédicos, enemigos de los filibuste-
ros, al propio tiempo que condenaban a estos, decian con mu-
cha sensatez, que si Nicaragua era impotente para echar del
pais aquella turba de forajidos, habia que reconocer que tenia
bien merecida su suerte, porque la primera condicién de un
gobierno era estar en aptitud de poder resistir un asesinato”.
José. D. Gdmez, Historia de Nicaragua desde los tiempos pre-
histéricos hasta 1860, en sus relaciones con Espafa, México y
Centroamérica (Managua: Tipografia de El Pais, 1889), 623.
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desgraciado se lanzé hacia ély, colocandolaboca
de un mosquete eneloidoizquierdo del General,
hal¢ el gatillo e hizo pedazos la cabeza de aquel
a quien todos temian. Esto se hizo sobre bases
supersticiosas, pues todos ellos creian que un
hombre de ojos azules estaba destinado a ser
su gobernante y algunos extranjeros les habian
narrado que el general Walker era ese hombre; en
consecuencia, deseaban estar sequros de sumuerte.
Después de esto, un estadounidense, espectador
involuntario, procedio a realizar el entierro del
General. Sus restos, sin embargo, fueron vistos
personalmente por cada hondurefio presente,
para satisfacer sus supersticiosas ideas y barbaras
creencias. Se obtuvo unataud adecuado paralos
requerimientos de la ocasion, dentro del cual se
colocéd el cuerpoinerteylleno de balas del general
Walkery se enterré contodos losritos delalglesia
Catdlica, conlaasistencia de los dos sacerdotes, en
unasolitariaeimprovisadatumbaenlatierraque
éltanto quiso redimir de lainculta servidumbre.
Antes de su muerte, el general Walker se dirigio
alosnativosyalasautoridades hondurenasy les
dijo que“él no sentia ninguin rencor hacia ellos"®®

Como es notorio, la representacion que hace The
New Orleans Delta de Walker es aiin de un redentor
asesinado por crueles barbaros. En esarepresentacion
se sustituyé el mito escatolégico de los ojos de Walker
por unaoscura supersticion, propia de un puebloincivil.
Asi, el imperio cambiaba de simbolos para
rescatar la honra del dguila derribada por su presa.

VI. Conclusion

Toda deconstruccién supone una nueva construccion.
Deconstruir es construir de otro modo. El mitode un
hombre de ojos grises predestinado a liberar a los
nicaraglienses del poder espainol fue elaborado a
partir de dos construcciones preexistentes. Por un
lado, el simbolo que los britanicos utilizaron -y que
muy probablemente ellos mismos crearon— acerca
de una profecia de un mesianico libertador de ojos
grises. Esta era la forma ideoldgica de representar y
justificar su presencia en el Caribe nicaragtiense:los
ojos grises de los anglosajones que habian declarado un

5Reproducido en The Home Journal,“The Execution of Walker”, 3.

protectorado por obvias razones geopoliticas. El
hegemon britdnico pretendia la proteccién de sus
intereses en una region en la que se proyectaba un
canalinterocednico, vital para el comercio mundial que
yadominaba. Porotrolado, laguerra contra Méxicoy
las adquisiciones territoriales por compra que habia
realizado Estados Unidos, parecian apuntaraqueesa
potencia emergente podia sostenerinmaculada la
doctrina Monroe. El movimiento Young America, en este
contexto construyé laidea escatoldgica del“destino
manifiesto”. Los estadounidenses eran asi “men of
destiny” que podian y debian construir un imperio
y“regenerar”aquellas regiones que consideraran de
suapetencia, trasplantando a ellas sus instituciones,
y Centroamérica, les apetecia porlas mismasrazones
que a los britanicos y a sus aliados, los franceses.

Ambos mesianismos politicos sirvieron a los propositos
delmovimientofilibustero en Centroamérica. Elaparato
propagandistico de Walkerlos fusiond para crear el mito
del Predestinado de los ojos grises. Walker, de apariencia
insignificante, pero con delirios de grandeza, fue revestido
de un poder mistico que se expresaba en el misterio
de sus ojos, como un Horus moderno, que tieneensu
miradalavidaylamuerte.Silas dos construcciones que
fueron la base del mito walkeriano encubrian pedestres
intereses geopoliticos, el mesianismo de Walker era
la expresién de un proyecto de imperio tropical. Los
ojos de Walker son los ojos del imperio que todo lo
penetra pero que él mismo no puede ser penetrado.
PeroWalkernoesinvencibley susfalencias saltanala vista,
no tanto por su exigua complexion —que mas bien hace
resaltar lamagnificencia de sus glaciales y acerados ojos-,
sino por su incapacidad como estadista y como
administrador, que lo conduce ala comisién de graves
errores. A pesar de que sus propagandistas lo presentan
como un moderno estoico, sereno, siempre en control
de si mismo, el resultado de sus acciones politicas
finalmente lo revelan como un lider intransigente,
arrogante, desmedidamente ambiciosoy cruel. Esto
podriaasemejarlo aaquellos autoproclamados dioses
queeranlosemperadores romanos. Pero no es asi:Walker
notiene unimperioytampoco es un dios. Sumesianismo
no pasade ser meramente discursivo y, cuando pierdeel
poder, se podria estar tentado a considerarlo un Quijote
malo (la contracara del Quijote bueno de Cervantes)
por su triste figura, o un Sancho (también malo),
incapazde gobernarsuinsula.Pero elangel caidode
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Walker no esta totalmente perdido paraelimaginario
mundo cervantino, al menos en la construccion de
latradicion historiografica centroamericana, porque
el anglosajén se considera nicaragiiense, habla en
espanol, es catolico, pide perddn por el sufrimiento
que hainfligido, y acepta su muerte con resignacion
deseando que sea un bien para la sociedad. El
regenerador de los centroamericanos se haregenerado
a si mismo como centroamericano y el que muere
es a la vez un Quijote bueno y un Sancho bueno.

La prensa estadounidense filibustera no puede
aceptarlo. Ha de ser una mentirainventada en Cuba
oen cualquier otra parte del mundo hispano. Porello
prefiere construir una nuevaimagen de Walker.En sus
momentos finales este no pronuncioé palabraalgunaosi
la pronuncid, fue paraamenazar con nuevosinvasores,
no para pedir perddn; o paraarrogantemente expresar
que no guardarencor. Finalmente, la deconstruccion
total: el mito del Predestinado de los ojos grises es pura
supersticiényristicainvencién de genteincivil, que
lo utiliza como excusa pararealizar el cruel asesinato
de un hombre valiente y correcto que ha actuado
guiado poruna nobleidea civilizatoria. El mito pierde
su naturalezasalvificay eslanzado ahoraala condicién
delsalvajismo. Sibien Walker ya no puede serun mesias,
por ladeconstruccion del mito, puede ser un martir,
en la nueva construccién de la prensa filibustera.

El epiteto, sin embargo, se mantuvo en la prensa
estadounidense en los afios posteriores a 1860, ya
sin mucho de su fuerza propagandistica original;
ha sobrevivido, casi siempre descontextualizado
histéricamente, y ha sido asumido, acriticamente,
como una profeciaenlaque creianlos nicaraglienses
deaquellaépoca.
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LA REPRODUCCION DE LAS ESTRUCTURAS DE PODER DE LOS
GRUPOS SUBALTERNOS EN EL TEXTO LOS DE ABAJO,
DE MARIANO AZUELA

Tatiana Chinchilla Araya'

Resumen

El presente trabajo expone un analisis de larepresen-
tacion delasjerarquias enlos grupos o sujetos subal-
ternos del texto Los de abajo, del escritor mexicano
Mariano Azuela, con base enlas teorias sobre el poder
ylamodernidad, de Michel Foucault, de acuerdo con
el concepto de subalternidad de Hommi Bhabhay
los postulados sobre la poscolonialidad, de Santiago
Castro-Gomez. Esto con el fin de plantear una discu-
sién sobre la manera como, a pesar del contexto de
revolucién que la literatura de este tipo representa,
existe una clara reproduccion de las estructuras de
podervalidadas por las sociedades modernas en es-
tos espacios de ruptura con el canon. Se describen
las estructuras de poder que son aceptadas por los
centros hegemonicos, las cuales son las imperantes
en el texto literario, se dilucida la eventual jerarquia
de los grupos rebelados que la obra de Azuela des-
cribe y se establecen las estructuras de comunica-
cién de los espacios de poder en dichos grupos.

'Estudiante de la Maestria Académica en la Ensefanza del Cas-
tellanoy la Literatura. Universidad de Costa Rica.
Correo electrénico: tatica8406@hotmail.com

Palabras claves: Poder, Foucault, Bhabha, Castro-Gémez,
subalternidad, poscolonialidad, jerarquias, estructuras.

Abstract

This paper presents an analysis of the representation
of hierarchiesin groups or subordinate subjectsin the
text’'Los de Abajo) by Mexican writer Mariano Azuela,
based on the theories of power and modernity by Michel
Foucault, according to the concept of subordination of
HommiBhabhaand the postulates on postcoloniality
by Santiago Castro-Gémez. This is done in order to
raise a discussion about how, despite the context of
revolution that literature of this kind represents, there
isaclearreproduction of power structures validated
by modern societiesin these spaces of breaking with
the canon.Power structures thatare accepted by the
hegemonic centers and which prevail in the literary
texts are explained; the eventual hierarchy of rebe-
lling groups described in the work of Azuela are pre-
sented; and the structures of communication within
the spaces of power in such groups are described.

Keywords: Power, Foucault, Bhabha, Castro-Gémez,
subalternity, postcoloniality, hierarchies, structures.
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I. Introduccion

El presente estudio tiene por objetivo general compro-
barcémo serepresentan las estructuras de poderen
laobrade Mariano Azuela, desde la hipotesis de que
existe unareproduccién de las jerarquias validadas por
los grupos poderosos, de acuerdo con Barthes, porlo
cual, se elabora unandlisisde larepresentacion delas
hegemonias en los sujetos subalternos del texto Los de
abajo, seguin las teorias sobre el podery lamodernidad
de Michel Foucault, asi como la critica de investigadores
como Santiago Castro-Goémez sobre larepresentacion
delsujeto subalterno, como categorias de andlisis. Esto
con el fin de plantear una discusién sobre lamanera
de cdmo, a pesar del contexto de revolucion que los
textos de este tipo exponen, existe una clara repro-
duccién delas estructuras de poder validadas porla
modernidad. Para demostrar la hipotesis planteada, se
describiranlas estructuras de poder que son aceptadas
porlos centros hegemonicos, las cuales sonimperan-
tesen eltextoliterario. Asimismo, se estableceran las
eventuales jerarquias o clases constituidas por los
grupos rebelados que laobra de Azuela describey se
determinaran las estructuras de comunicacién que
validan esos espacios de poder en dichos conjuntos.

A. Relacion de laobray el autor con el contexto
historico

En primera instancia, es necesario considerar los
estudios sobre el escritor Mariano Azuelay la forma
comodescribe ensuobralosespacios de larevolucion
mexicana. Azuela nacié en Méxicoy dedicé parte de
suobraliterariaalarepresentacién del contexto revo-
lucionario que vivieron los mexicanos a principios del
siglo XX.Este autor nacié en 1873 y estudié medicina,
locualle permitidllegaraejercer sulaboren el ejército,
como seguidor del presidente Madero. Por este moti-
vo, gran parte de su obralliteraria ha sido considerada
porlacritica literariacomo unarepresentacion de ese
contexto histérico-politico tan convulso. Es posible
analizar la novela Los de abajo desde la perspectiva
de que los hechos narrados se basan en la realidad
mexicana de ese momento y la propia experiencia
del autor en la Revolucién Mexicana, esto debido
a las constantes referencias a la situacién politica y
econdmica de ese pais, la existencia de personajes
histéricos reales, como Porfirio Diaz, Francisco Villa

y Emiliano Zapata; asi como las luchas ideolégicas y
bélicas entrelos bandos deVenustiano Carranzay los
dos ultimos. Por este motivo, las situaciones conflic-
tivas narradas de los revolucionarios se constituyen
como unaoportunidad de que el lectorreelabore una
vision de mundo, desde las vivencias de los sujetos de
la periferia: los subalternos. En el presente trabajo se
pretende abarcarlanovela desde una perspectiva mas
integral,en donde se analicen los elementos relacio-
nados con el podery cémo la estructura aceptada de
este se mantieneinclusoenlos grupos que se prego-
nan“de ruptura”. Mediante las estructuras discursivas
expuestas enlaobra, por medio delarepresentaciéon
del poder, desde el titulo se elabora un enfoque de uno
de esos espacios contrapuestos; Los de abajo refiere a
los sujetos definidos por el poder como subalternos.

Es necesario considerar que si bien se ha estudiado
la novela de la revolucién como un medio que ex-
presa un proceso que marco definitivamente a un
pueblo, esimportante analizar que en estos espacios
subordinados persisten elementos que norompende
forma completa conlos pardmetros de superioridad
oinferioridad de las sociedades, los cuales son esta-
blecidos por“los de arriba”. Esos factores persistentes
no limitan laidea de que, segun Azuela (2003, p.33),
la novela revolucionaria sea la representacion de la
conciencia de un pueblo, de un proceso histéricoy
politico en conjunto, sino que permiten abarcar la
obra desde una vision mas integral de los espacios:
estos sujetos subalternos no estan libres de las estruc-
turasideoldgicasinstauradas culturalmente. A partir
de estas ideas, se plantea como problema: ;El texto
Los de abajo representa la hegemonia de los grupos
subalternos a partir de los postulados modernos o
rompe con la estructura epistemoldgica de estos?

li. Marco conceptual

Existen muchos andlisis sobre los espacios de repre-
sentacién enlostextosy como analizarlos. Barthes, por
ejemplo, consideraba que enlaliteratura, paraentender
laestructura del discurso hegemonico, es necesario tener
en cuentael concepto de semiologia que es definida
comoel estudiodelossignos, su estructuraylarelacién
entre el significante y el concepto de significado. La
literatura es una exposicién delalengua que elabora
un mundo propio, pues posee independencia, con sus
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codigosy significados. Por este motivo, las relaciones
semanticas se estudian en las obras literarias para
comprender cdmo el lenguaje, que frecuentemente
se construye desde lahegemonia, puedeinnovarse o
representarse de forma diferente, lo cual le permite a
quien lee el texto reconstruir ese discurso fueradelas
estructuras de poder, como una expresion dellenguaje:

... existe unazonadela cultura que permite, sibien
no salirde lasimposiciones de la palabra, sihacerle
trampas, sumergirse en la parodia, violentar sus
reglas, observarlas con un poco de distancia.Esa
zonaes laliteratura (Rodriguez, 2004, pp. 35-36).

Seanalizardlaobraa partirde los estudios subalternos
que definen laconformacion de los sujetos reprimidos
o subalternos de las sociedades, con base en lo pro-
puesto por HommiBhabha. Este autor expone que los
grupos o sujetos subalternos estan determinados por
los espacios de enunciacién que ocupan en las socie-
dades, porlo cual su representacién en los espacios
culturales esta definida por cémo estos grupos son
categorizados; de acuerdo con Bhabha, este sujeto
se articula a partir de la connotacion y la“fijeza” en
la construccién ideolodgica de la otredad, la cual se
realiza a partir de un discurso de poder especifico:

La construccién del sujeto colonial en el discurso,y
el ejercicio del poder colonial a través del discurso,
exigen unaarticulacién de formas de diferencia,
racialy sexual. Esa articulacion se vuelve crucial si se
sostiene que el cuerpo esta siempre simultdneamente
(aunque conflictivamente) inscripto tantoenlaeco-
nomiadel placery el deseo comoenlaeconomiadel
discurso,dominaciény poder (Bhabha, 2002, p.92).

Ese discurso de poder enmarca entonces cudl es el
espacio que ocupa tal o cual grupo; no obstante, ese
espacio puede estar o no estar presente en las re-
presentaciones culturales e ideolégicas delas socie-
dades. El discurso se constituye entonces como una
herramienta de los centros hegemodnicos definidos
por las sociedades modernas, puesto que uno de
sus objetivos principales es el de diferenciar al otro:

...discurso colonial como aparato de poder: Es
un aparato que gira sobre el reconocimientoyla
renegacion [disavowal] de las diferencias racial/

cultural/histéricas. Sufuncién estratégica predo-
minante eslacreacién de un espacio para“pueblos
sujetos [subjetc people]”através dela produccion
de conocimientos en términos de los cuales se
ejercitalavigilanciay se incita a unaforma com-
pleja de placer/displacer (Bhabha, 2002, p. 95).

Ese discurso es legitimado mediante una estructura
limitante del pensamiento critico: es la existencia de
dos bandos totalmente diferentes; sin embargo, esas
diferencias se constituyen, enrealidad, a partir de seme-
janzasideoldgicas muy claras, que se pueden observar
por muestra, enlavalidacion del saber que realizan los
grupos subalternos, que en diversas ocasiones tienen
los mismos paradigmas de los espacios del centro.Uno
delosrelatos de legitimacién, de acuerdo con Lyotard,
sigue organizandose a partir de visiones cientificas,
deliderazgo o de acceso a los recursos; un relato de
legitimacién es, constantemente, aquel en donde se:

...tiene por sujeto a la humanidad como héroe
delalibertad.Todos los pueblos tienen derecho
alaciencia.Siel sujeto social yanoes el sujetodel
saber cientifico, es que lo impiden los sacerdo-
tesy los tiranos. El derecho a la ciencia debe ser
reconquistado. Es comprensible que ese relato
imponga una politica de la ensefianza primaria
quedela[sic] Universidady las Escuelas. La politica
escolardellRepublicafrancesailustra claramente
estos presupuestos (Lyotard, 1991, p. 104-105).

Asimismo, otro de los relatos legitimadores es precisa-
mente larelacién entre la cienciay el Estado. Esto tltimo
se concretaa partirdelavalidaciéon deinstituciones por
parte del sabery esavalidacion seimpone en el nivel
ideoldgico, conlo cual se construye laidea de que, para
que el sujeto sea legitimado, debe ser sujeto del saber
yde unasociedad jerarquizada. El discurso del poder
se legitima a partir del conocimiento, puesto que“la
busqueda de causas verdaderas enla ciencia no puede
dejar de coincidir con la persecucién de fines justos en
lavidamoraly politica. El sujeto legitimo se constituye
a partir de esta tltima sintesis” (Lyotard, 1991, p.119).

Porotrolado, esimportante considerar el conceptode
poder manejado por las sociedades modernas. Foucault,
en su texto Microfisica del poder, explica que existen
estructuras de poder intrinsecas mantenidas en las
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distintas sociedades o grupos organizados, debidoa
una necesidad del sujeto poradherirse a unaestructura
establecida que ordenelas situaciones envariadas areas.
Apartirde estaidea, se propone que laliteraturadela
revolucién, aunque muestre la subalternidad, descrita
por los estudios culturales, pueden reproducirtambién
las estructuras del canon, aunque no se lo propongan.

;Estas seguroque en este caso unatercerainstancia
sehadeslizado entrelas masasy sus opresores? Yo
no lo creo: porel contrario, diria que son las propias
masas las que se convirtieron en intermediarias entre
alguien que se habia desligado de ellas, de su volun-
tad, para ejecutarunavenganzaindividual y alguien
que habria sido realmente el enemigo del pueblo,
pero que no seria considerado por el otro mas que
como enemigo personal... (Foucault, 1979, p.47).

Esto se ha producido, de acuerdo con este mismo autor,
debido a que las sociedades establecen formas de
pensamiento, en el nivel del poder, en donde existen
espacios que son respetados mentalmente, aunque
sean las mismas bases contra las cuales se lucha, en
el casodeloslevantamientos de los sublevados, por
ejemplo.Enrelacién con esto, viene a bien considerar
que esanecesidad radicaen elimpacto producidoen
los sujetos por lainstauracion delideres, los cualesen
muchas ocasiones terminan admitiendo las estructuras
de podervalidas porlos grupos hegeménicos:los mismos
puestos con otras caras, orientaciones politicas, sociales
oideolégicas, peroal finyal cabo lamisma estructura
jerarquica, que se mantiene por una cuestion“placentera”:

También he hablado de la forma en que las di-
ferentes instancias de los diversos resortes del
poder se habian dealgin modoinstauradoenel
placer mismo de su ejercicio. Existe en la vigilancia,
mas exactamente en la mirada de los vigilantes,
algoquenoesajenoal placerdevigilaryal placer
de vigilar el placer, etc. (Foucault, 1979, p. 156).

Esta estructuraes mantenida entonces por una cuestion
ideolégicainstaurada mentaly culturalmente a partirde
una legitimacién del saber, mediante la ciencia, laaccion
gubernamental eincluso lainfluencia eclesiastica. Es
laideade encauzarlasaccionesdelos sujetos, ya sean
subalternos o parte de un colectivo aceptado socialmente:

El poderdisciplinario, en efecto, es un poder que,
enlugardesacary deretirar, tiene como funcién
principal lade“enderezar conductas”; o sin duda,
de hacer esto para retirar mejor y sacar mas. No
encadena las fuerzas para reducirlas; lo hace de
manera que alavez pueda multiplicarlasy usarlas
[...]Elejerciciodeladisciplina supone un dispositivo
gue coacciona por el juego delamirada; unaparato
en el que las técnicas que permiten ver inducen
efectos de podery donde, de rechazo, los medios
de coercion hacen claramente visibles aquellos
sobre quienes se aplican (Foucault, 2002, p.175).

Por otro lado, de acuerdo con Santiago Castro-Gé6-
mez, no es posible pensar en realidad que muchos
escritores latinoamericanos del siglo XX, en general
(loqueincluye a Azuela), escriban textos ligados con
la postmodernidad, o en palabras de Mignolo, post
occidentalismo. Esto debido a distintas reflexiones
gue concluyeron en quela criticaalamodernidad no
desembocaespecificamente en la postmodernidad: no
rompe con el canon, sololo cuestiona en el nivel cultural,
politicoysocial, pero nolorealiza en el epistemoldgico:

Pues bien, lo que los tedricos poscoloniales em-
piezanaveres que lagramatica mismade lamo-
dernidad —-desde la cual se articularon todas las
narrativas anticolonialistas- se hallaba vinculada
esencialmentealas practicas totalizantes del co-
lonialismo europeo (Castro-Gémez, 1997a,p.11).

Segun este mismo autor, América Latinano es un es-
pacio de reflexion post occidental, porque muchos
autores no cuestionan el modelo epistemolégico de
lamodernidad, sino que su narrativa es sencillamente
anticolonialista. Ellos no debaten los estatus histéricos
y culturales de lamodernidad, desde una perspectiva
postmoderna poscolonial o post occidental, como quiso
expresarlo Mignolo, critican lamodernidad desde sus
propios estatutos epistemoldgicos,“subalternizan”al
subalterno, porque el colonialismo se desarrollacomo
una tradicion o categoria cultural, desde donde se
interpretael mundo (Castro-Gémez, 1997a, p. 18-19).

No existe una propuesta de caracter tedrico que
trascienda las mismas categorias del conocimiento
colonial.Se reproduce asilaforma de saber colonial y
se estigmatiza al sujeto subalterno como una dimen-
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sién exdtica que representa“algo’, pero no seanaliza
el proceso, efectiando contranarrativas modernas:

En opinion de tales autores, los “Areas Studies”,
y en particular los“Latin American Studies” han
operado tradicionalmente como discursosinscri-
tos en una racionalidad burocratico-académica
que homogeneiza [sic] las diferencias sociales,
econdmicas, politicasy sexuales de las sociedades
latinoamericanas. El Latinoamericanismo, esto es,
el conjunto de representaciones tedricas sobre
América Latina producido desde las ciencias hu-
manasy sociales, esidentificado como un meca-
nismo disciplinario que juega en concordancia con
los intereses imperialistas de la politica exterior
norteamericana (Castro-Gémez, 1997a,p. 11-14).

El orden o la dimensién epistemoldgica no son de-
batidos porque funcionan conlas mismas herencias,
tradiciones y categorias del pensamiento europeo
moderno. En todos estos estudios se cuestionan, en
elnivel de lateoria, la parte histérica y cultural, pero
nodiscuten la parte epistemoldgica (Castro-Gémez,
19974, p. 23), lo cual se sabe porque en ellos es po-
sible observar que no renuncian a los sustancialis-
mos: piensan la historia como totalidad, la cultura
como herencia sustratica de laidentidad (elementos
definitorios de laidentidad, patria, nacién, naturale-
za) y un pensamiento basado en binarismos, es su
dimension epistemoldgica, igual que la moderna.

Este autor propone que el error esta en reflexionar al
sujeto subalterno como una esencia que da unidad, que
“desea”ser como Europa. Se sigue manteniendo laidea
del”buen salvaje”entodos estos discursos, con contra-
posiciones al colonialismo. (Castro-Gémez, 1997b, p.51)
Estas ultimas premisas se pueden observar en un texto
como Losdeabajo, mediante el analisis de las estructuras
de poderaceptadas porlos centros hegemonicos, la
eventual jerarquiade los grupos rebelados quelaobra
de Azuela describeylas estructuras de comunicacién
que exponenlos espacios de poderen dichos grupos.

En conclusion, se analizaran las estructuras de poder,
para validar la hipétesisinicial, para esto se utilizaran los
conceptos dados por Foucault, Bhabhay Castro-Gdmez
sobrelanecesidad delas estructuras jerarquicas en todos
los grupos subalternos del texto Los de abajo, de Mariano

Azuela, las cualestenganrelacion, de acuerdo conlas
premisas delamodernidad, con estructuras binariasy
de poco cuestionamiento al modelo epistemoldégico.

Seanalizaran tres aspectos del texto que constituyen
estructuras reproductoras de los saberes o espacios
de poder validados por lasociedad moderna. Como
primeraspecto se analizaran las formas de poder reco-
nocidas en el texto de Azuela, luego se expondran las
jerarquias establecidas enlos grupos subordinadosy
finalmente se estudiaran las estructuras comunicativas
que representan los espacios de poderavalados porla
modernidad. De acuerdo con Foucault, las sociedades
necesitan asegurarse con estructuras fundadas de po-
derdebido aunanecesidad de ordeny control,como
yase explicé.En el caso delas sociedades modernas,
segun Bauman, el poder es conformado a partir de
aspectos claramente econémicos, desde donde se
construyen los politicos y gubernamentales, que, con
frecuencia, no cambian:

Y no porque el orden econdémico, unavez estable-
cido, hubiera colonizado, reeducadoy convertido
a su gusto el resto de la vida social, sino porque
ese orden llegé a dominar la totalidad de la vida
humana, volviendoirrelevante einefectivo todo
aspectodelavidaque no contribuyeraasuincesante
y continua reproduccién (Bauman, 2004, p. 10).

Laestructurade podervalidada porlasociedad moderna
seorganiza entonces entornoalaccesoalosrecursos,
tantoen el nivel econémico comoen el cultural.En el
caso del texto de Azuela, los grupos que son deter-
minados como subalternos o subordinados son los
que pertenecenalarevolucién, adeptos al personaje
de Demetrio Macias, asicomo enla sociedad real los
sujetos que seguian a Zapata o a Villa. Estos grupos
existen graciasalanecesidad de oponerse al gobierno
porfirista, que eradictatorial, porlo que su presencia
es supeditada a un gobierno determinado, con una
estructura ya establecida de poderosos contra despo-
seidos; una estructura binaria claramente moderna:

Desde este punto de vista, las narrativas antico-
lonialistas, con su juego de oposiciones entre los
opresores y oprimidos, los poderosos y los des-
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poseidos, el centro y la periferia, la civilizacion
y la barbarie, no habrian hecho otras cosas que
reforzar el sistema binario de categorizaciones
vigente en los aparatos metropolitanos de pro-
duccion del saber (Castro- Gdmez, 19973, p. 12).

Un ejemplo de esta estructura es laimagen de los
federales contrapuesta conladelos revolucionarios.
Aunque el texto representa el contexto vivido por
los revolucionarios, sigue manteniendo dentro de
silaidea de poder aceptada por el gobierno mexi-
cano de ese momento histoérico, en la descripcién
que realiza del insurrecto, encarnado por Macias:

“Demetriocinéla cartucheraasucinturaylevanté
el fusil. Alto, robusto, de faz bermeja, sin pelo de
barba, vestia camisa y calzén de manta, ancho
sombrero de soyate y guaraches”. (Azuela 1986,
p.5) Este revolucionario se contrapone con ladel
federal, pues“Unollevaba galonesenlos hombros,
elotro cintasrojasenlas mangas”(Azuela, 1986, p.6).

Deigual manera, laimagen del subordinado se representa
como tosca, groseray bestial, mientras que laimagen
delfederaly delintruso (Luis Cervantes) se manifiesta
en laobradesde una perspectiva mas aceptada social-
mente, pues es“de ojos glaucos de tierna expresion,
sus carrillos frescosy rosados como los de un mufieco
de porcelana, latersura de una piel blancay delicada
queasomabaabajodel cuello[...]elrubiotiernode sus
cabellos”(Azuela, 1986, 38).En el mismo texto los perso-
najes subordinados se aceptan comotal y reproducen
estos esquemas, porejemplo laideade unajerarquia
mayor o menor de acuerdo con un puesto de trabajo:

Mas todavia: aquello determina la hilaridad de
los oficiales, a tal punto que, llorando derisa, im-
ploran a una voz el perdén para el fugitivo. Y el
coronel envez defusilarlo, le larga un recio pun-
tapiéenlasposaderasyleenviaalaimpedimenta
como ayudante de cocina (Azuela, 1986, p.23).

Sinembargo, a pesar de las diferencias que mantienen
ambosbandos, los dos grupos establecen su poder a partir
delaideadelaccesoalosrecursosysuposicionenlalucha:

Oye chatita, dejaa misargento que frialos blanqui-
llos...ycaliente las gordas; tu ven acd conmigo. Mira

esta carterita apretada de billetes solo parati.Es mi
gusto.iFigurate! Ando un poco borrachito poreso,y por
esotambién hablo un pocoronco... (Azuela, 1986, p.7).

Enelcasodeldesposeido, este también tiene el pen-
samiento estructurado sobre a quién debe respeto,
el cual se basa claramente enlos mismosideales que
el gobierno expone:autoridad, mandatoy sumision:

-Sidios nos da licencia —dijo Demetrio-, mafnana
o esta misma noche les hemos de mirar la cara
otravezalos federales. ;Qué dicen, muchachos,
los dejamos conocer estas veredas? Los hombres
semidesnudos saltaron dando grandes alaridos de
alegria.Y luegoredoblaron lasinjurias, las maldi-
cionesylasamenazas.[...] -jQuevivaAnastasio
Montafnés!- grit6é el Manteca -No -repuso aquél
[sic]-; que viva Demetrio Macias, que es nuestro jefe,
y que vivan Dios del cieloy Maria Santisima.-jViva
Demetrio Macias! -gritaron todos (Azuela, 1986, p.7).

Debe existirentonces un jefe que dominey guieal grupo
hacia el objetivo, y en el caso del texto ese héroe, aunque
subordinado, por el espacio de enunciaciéon que ocupa
enlaobra, sigue manteniendo los estandares exigidos
por su sociedad: es el que mejor tratan, el que tiene
mayores privilegios, pues por ejemplo la obraindica que

Por otra parte, el frijol y el maiz abundaban en
los ranchos inmediatos; la gente tal odio tenia
a los federales, que de buen grado proporcio-
naba auxilio a los rebeldes. Los de Demetrio,
pues, esperaron sin impaciencia el completo
restablecimiento de su jefe (Azuela, 1986, p.35).

El poder se manifiesta a partir de la capacidad de man-
do sobre otros, pero es un poder casi dictatorial, es
un jefe subordinado que mantiene unas creencias
religiosas, en este caso los preceptos de lalglesia ca-
tolica, pero se comportadelamismamaneraquelos
personajes contra los cuales lucha, al mantener privi-
legiosy gozar de un estatus de control de los espacios:

Poco a poco fue tomando interés por sus como-
didades. Le pregunto si los soldados le daban
su racién de carne y leche. Luis Cervantes tuvo
que decir que se alimentaba solo con lo que las
buenas gentes del rancho querian darley que la
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gente le seguia mirando como a un desconoci-
do o unintruso.“Todos son buenos muchachos,
curro —repuso Demetrio-; todo estd en saberles
el modo. Desde marnana no le faltara nada, ya
vera. En efecto, esa misma tarde las cosas co-
menzaron a cambiar..." (Azuela, 1986, p. 35-36).

Lajerarquia en estos grupos subalternos se valida a partir
delos mismos postulados que en la sociedad moder-
na.Cuando el personaje de Luis Cervantes comienza
atener el respeto de los adeptos a Macias, lo realiza
como todo buen politico mexicano de laépoca: con
halago, paraganarse la confianza de los revolucionarios:

Luis Cervantes, muy atento, luego de que aca-
b6 su platica con extranos comentarios anti-
clericales, le dijo enfatico: -jAdmirable! iTiene
usted un bellisimo talento! -No lo tengo malo
—repuso Venancio convencido-; pero mis padres
murieron y yo no pude hacer carrera. -Es lo de
menos. Al triunfo de nuestra causa usted obten-
dra facilmente un titulo... (Azuela, 1986, p. 36).

Estamisma jerarquia se mantieneenlaideade queel
subordinado debe aceptarlas disposiciones de aque-
llos a los que ha escogido como representantes de
sus causas. En el caso de Camila, la mujer que estd
enamorada de Luis Cervantes, el doctor refuerza el
pensamiento de que tiene que estar feliz y satisfe-
cha por ser pretendida por un hombre del poder de
Demetrio Macias, no sin antes remarcar la idea del
subordinado de imagen tosca, burda y torpe que la
historia oficial ha perpetuado, como ya se explicé:

Luis Cervantes plegd las cejas y mir6 con aire hostil
aquella especie de mono enchomitado, de tez
broncinea, dientes de marfil, pies anchosy chatos.
-;Oye, curro,y tt has de saber contar cuento? Luis hizo
ungestodeasperezay sealejé sin contestarla.[...]-Pero
(quédiablos estas esperando, puesboba?Sieljefe te
quiere, ;tu que mas pretendes? (Azuela, 1986, p.38)

También se refuerza la idea implantada de que los
subordinados que son ignorantes e inadaptados,
delincuentes sin moral que no saben en realidad los
motivos porlos cuales llevan a cabo tal revolucion. Tal
eselcasodelasdiscusionesocurridas enlosranchos
entre los revolucionarios alcoholizarse, que era de

las situaciones mas frecuentes que el texto describe.
Incluso los mismos insurrectos desvalidan el poderya
adquirido por un revolucionario, pues en el caso de
Venancio este erallamado“dotor’, y“gozaba de cierto
ascendiente porque habia leido Eljudio errantey El sol
demayo” (Azuela, 1986, p. 16), pero cuando llega el co-
nocimiento de Luis este respeto cambia diametralmente:

-Oye compa, jpero qué dotor niqué naa eres tul...
{Voy queya hastaseteolvidé porqué vinisteadar
aqui?-dijolaCodorniz.- Si,yameacuerdo, Codorniz,
que andas con nosotros porque te robaste un reloj
yunosanillos de brillantes —-repuso muy exaltado
Venancio. La Codorniz solté una gran carcajada.
-iSiquieral... Pior que tu corriste de pueblo por-
que envenenaste a tu novia (Azuela, 1986, p.34).

El poder se valida en la obra a partir de los mismos
preceptos de la sociedad moderna, en las estruc-
turas comunicativas que remozan sus ideas, desde
el hecho de que saber leer y escribir coloque a Luis
Cervantes en una posicién privilegiada con respecto
a los companeros de Demetrio; es la sociedad mo-
dernalaquedebe guiaralos mismos rebelados para
que alcancen sus objetivos, mediante los saberes
legitimos del Estado; Luis dice que“crei que ustedes
aceptarian con gusto la ayuda que viene a ofrecer-
les, pobre ayuda la mia, pero que sélo [sic] a ustedes
mismos beneficia..."(Azuela, 1986, p.27).Los mismos
sujetos subordinados exponen esta superioridad
cuando se refieren a las capacidades de Cervantes:

-Si vieras qué bien explica las cosas el cu-
rro, compadre Anastasio —dijo Demetrio...
-[...]1Yalo estuve oyendo -respondi6 Anastasio-La
verdad, es gente que, como sabe leer y escribir,
entiende bienlascosas... -[...]Laverdad,com-
padre Anastasio, hemos tonteado mucho. Parece
mentira que este curro haya venido a ensefarnos
la cartilla.jLo que es eso de saber leer y escribir!...
Losdos suspiraron con tristeza. (Azuela, 1986, p.45)

Lo sucedido en el texto se explica entonces a partir
de la reproduccién de las ideas modernas, en don-
de enrealidad la voz del subordinado se escucha a
partir de la historia contada por la modernidad. De
acuerdo con Bauman, puede existir una“reasigna-
cion de poderes”, pero no se rompe con los esque-
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mas ya preestablecidos en el nivel epistemoldgico:

Lo que se estd produciendo hoy es, por asi decirlo,
unaredistribucién y unareasignacion de los“poderes
dedisolucion”de lamodernidad. Al principio, esos
poderes afectaban lasinstituciones existentes, los
marcos que circunscribian los campos de accio-
nesy elecciones posibles, como los patrimonios
heredados, con su asignacién obligatoria, no por
gusto. Las configuraciones, las constelaciones, las
estructuras de dependencia e interaccion fueron
arrojadasen elinterior del crisol, para ser fundidas
ydespuésremodeladas... (Bauman, 2004, p. 12).

Untexto como Los de abajo se convierte en una contra-
narrativa que cuestiona la verdad histéricay cultural
de la Revoluciéon Mexicana, pero no rompe con los
estandares occidentales de oposicién entre subordi-
nados y poderosos, mas bien lo reproduce tanto en
las estructuras de podery las jerarquias de los grupos
subalternos, como en los espacios comunicativos,
como se ejemplificéd. El texto Los de abajo representa
lahegemoniavalidada porlamodernidad, porque los
grupo subalternos norompen con la estructura epis-
temolégicaen suorganizaciény ejecucién del poder.

IV. Conclusion

Es posible contestar al problema inicial con el argu-
mento de que si bien el texto revolucionario de Ma-
riano Azuela se constituye con una representacion
de un contexto histérico determinado, que marcé
definitivamente el desarrollo de la sociedad mexi-
cana, no es enrealidad un ejemplo de discurso post
occidentalista. El texto critica en el nivel histéricoy
culturallaveracidad del discurso oficial de laRevolucion
Mexicana, pues desarrolla el texto con gran parte de
la visién de los rebeldes, y su situacién, pero repro-
duce muchas de las ideas ya preestablecidas sobre
estos grupos: desde laimagen hasta sus costumbres.

Las estructuras de poder en los grupos subalternos
se mantienen en jerarquias determinadas porrangos
(existe unjefe, unfederal,“un dotor”), los cuales tienen
una significativo rol en estos espacios de la periferia.
Eserango esta delimitado por el accesoalos recursos,
y por lavalidez olegitimacion social de sus discursos,
eso Ultimo mediante la cienciay laacademia. A partir

de esajerarquia se reproducen los pensamientos mo-
dernosdel”buen salvaje”aquienelletrado debe educar
y llevar el conocimiento, incluso ayudarlo para que
puedarevelarse como“es debido’, esto representado
porlaimagen Luis Cervantesysullegadaal grupoyla
fuerza que tienen sus descripciones sobre los perso-
najes adeptos a Macias: el poderoso puede decirdela
otredady definirla, como sifuera Unicay homogénea.

Finalmente, se demostré como a partir de las estruc-
turas comunicativas construidasy representadas por
el escritor mediante el narrador del texto reproducen
los mismos valores epistemolégicos aceptados por
las sociedades modernas. El éxito se alcanza al ser
“de los de arriba’, lo cual precisamente se empiezaa
gestar desde el titulo de la obra. El nombre del texto
de Azuela, Los deabajo, enmarca la existencia de dos
bandos, mientras que con la lectura total del texto
puede concluirse que en esaluchaaparecidaentre dos
grupos en lanovela, unos de arriba y otros de abajo,
enfrentamiento reforzado y validado constantemente
por la historia moderna, siempre tiene un ganador:
aquel que logre el poder sera quien domine los me-
dios de producciény, sobre todo, el conocimiento.
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EL MULATO COMO SUJETO CULTURAL DE TRANSICION EN ‘ASALTO
AL PARAISO’ DE TATIANA LOBO

Alexander Solano Hernandez?

Resumen

Enlanovelahistorica Asalto al Paraiso, de Tatiana Lobo,
el mulato es representado como un sujeto histori-
co que evoca la hibridez cultural latinoamericana,
pues establece una transicién entre dos referentes
socioculturales. Esta representacion no se limita a
una sintesis, sino que conlleva rupturas, diferencia-
cionesy contradicciones. El mulato, como ser histé-
rico, responde a la interrogante del destino de los
afrodescendientesylos procesos deinsercion delos
sujetos subordinados enlas estructuras socialesde la
época colonial del subcontinente. En esta ponencia
se argumenta que Asalto al Paraiso, como resultado
de unarigurosa investigacion historica, davozaese
sujeto colonial costarricense, desde su representa-
cion en los espacios de enunciacién sociohistéricos.

Palabras clave: Mulato, representacion, nueva no-
vela historica.
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tellano y la Literatura de la Universidad de Costa Rica. Bachiller
en Filologia de la Universidad Auténoma de Centro América.
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Abstract

In the historic novel Asalto al Paraiso, by Tatiana Lobo,
themulattois depicted asa historical subject that evokes
the Latin American cultural hybridity, as it establishes
atransition between two sociocultural referents. This
representation is notlimited to a synthesis, butinvolves
ruptures, differentiations, and contradictions. The mulatto
as historical subjectanswers the questionregarding the
fate of the African descentsandtheinsertion processes
ofthese subordinate subjects in the social structures
of the colonial era in Costa Rica. The main argument
is that Asalto al Paraiso gives voice to the CostaRican
colonial subject, as a result of a rigorous histo-
rical research, from its representation in the so-
cio-historical spaces of historical enunciation.

Keywords: Mulatto, representation, new historical
novel.

I. Introduccion

Afinalesdel Siglo XX, la nueva novela histérica latinoa-
mericanavuelve al pasado, al discurso historiografico,
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para extraerinsumos que sustenten la construccion
de un discurso ficcional, el cual puede coincidir con
la historia oficial o bien, la reelabora. De acuerdo con
Pons (1996) el género de la nueva novela histérica:

Se caracteriza por la relectura critica y desmitifi-
cadoradel pasado através delareescrituradela
Historia. Esta reescrituraincorpora, masalla delos
hechos histéricos mismos, una explicita desconfianza
hacia el discurso historiografico en su produccién
de las versiones oficiales de la Historia. (p. 16)

Porotra parte, labusqueda del rigor histérico,implica
un proceso de investigacion por parte del escritor,
para construir el discurso ficcional a partir del discurso
histérico, undiscurso que, enlaposmodernidad, presta
atenciénaaquellas poblaciones norepresentadas o
subordinadasalas estructuras de poder, para reivin-
dicarlasy encontrar, através del discurso literario, los
espacios que permitan representaral sujeto subordinado.
Antonio Cornejo Polar (1993), sefala que el“proceso de
la literaturay del pensamiento critico latinoamericano
de las Ultimas décadas parece haberse desplazado
secuencialmente, aunque nosin obviosy densos entre-
cruzamientos, entre tres grandes agendas problema-
ticas’ delas cuales, alaterceradeellas, describe como:

La de la reivindicacion de la heterdclita plurali-
dad que definiria a la sociedad y cultura nues-
tras, aislando regiones y estratos y poniendo
énfasis en las abismales diferencias que separan
y contraponen, hasta con beligerancia, a los va-
rios universos socio-culturales, y en los muchos
ritmos histéricos, que coexisten y se solapan in-
clusive dentro de los espacios nacionales (p. 3).

La novela Asalto al paraiso, 1992, de la autora costa-
rricenseTatiana Lobo, representa la historia del mes-
tizaje en la Costa Rica colonial, una tematica que la
autora desarrolla también, junto con el historiador
Mauricio Meléndez, en sulibro Blancos y negros: todo
mezclado, 1997. Se trata de larepresentacion literaria
del sujeto historico frente al discurso politico, que
homogeniza, pero asuvezniegala heterogeneidad.

Asaltoal paraiso, con gran fidelidad investigativa, vi-
sibiliza al sujeto cultural de la colonia, tanto sobre los
grupos étnicos, como también, sobre el papel de la

mujer en aquella sociedad de inicios del siglo XVIII.
Estos sujetos historicos han sido silenciados, pero a
lavez, en esarepresentacion o norepresentacion, se
determina su opresioén. El proceso que recibié Pabru
Presbere o el fendémeno de la esclavitud enla provincia
de Costa Rica durante el siglo XVIIl, son fenémenos
apenas mencionados en el discurso oficial o educativo.

Ademads, setrata dela historia del esclavo africanoy el
papel social del mulato, quien es representado como
un sujeto colonial deinterseccién cultural, por ser ge-
neradorde una movilizacién social que confrontaba
las estructuras tradicionales de la hegemonia europea.

A. Larepresentaciondiscursivacomo elemento
homogeneizador del sujeto cultural

La representacion del sujeto cultural en la literatura
establece cédigos que homogeneizan o bien, hacen
invisible al sujeto representado, puestoda represen-
tacidn es una construccion, una proyeccion, a partir
dellenguaje. Edmond Cros define que“Lanocién de
sujeto culturalimplica un proceso deidentificaciénen
lamedidaen que sefundamenta en un modo especifico
derelaciones entre el sujetoylos otros”(Cross, 2003, p.
21-22)y afirmaque elagente”esla cultura, no el sujeto”.
Asi, la culturahomogeneizadora define un referente,
desde el cual se construye, se enuncia, al sujeto cultural.

En el discurso literario, la representacién del sujeto
puederesponderaintereses politicos o econémicos.
Gayatri C. Spivak (2003) en su ensayo ;Puede hablar
del subalterno?, luego de referirse a la construccién
epistemoldgica del sujeto colonial en el pensamien-
to europeo y los estudios subalternos, se refiere a la
construccién de otro heterogéneo u otro homogé-
neo:"...hay personas cuyas conciencias no podemos
asir sicerramos nuestra benevolencia construyendo
otro homogéneo referido solo a nuestro propio lu-
gar en la silla del Mismo o del Yo" (Spivak, 2003, p.
330). Entonces, aunque su argumento se basaen la
representacién de la mujer, como sujeto subordina-
do, Spivak plantea una pregunta: ;como entonces,
se puede representar la otredad sin caer en un dis-
cursoque loanule olo construya equivocadamente?

HomiK.Bhabha (2002), en suobraEllugardelacultura,
apuntaalarepresentacion que hacelahegemoniadel
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sujeto colonial:“La construccién del sujeto colonial
eneldiscurso,y el ejercicio del poder colonial a través
del discurso, exigen unaarticulacién de formas de di-
ferencia, racial y sexual”(Bhabha, 2002, p.92). Por otra
parte, Santiago Castro (1997) argumentando sobre la
diferencia entre el discurso poscolonial y la filosofia
latinoamericana, alerta sobre la reproduccion de la
vozdel marginado que, al mismo tiempo, ratificaladel
conquistador. Cuando citaa HomiBhavha, reconoce
que la“fetichizacién”o"idealizacién”, tienen comofin,
eneldiscursoimperante, el dominio:“Los ‘discursos de
identidad” son generados, entonces, a partir de practicas
institucionales de controly dominio que producen na-
rrativamente al otro como untodohomogéneo”(p.51).

Il. Larepresentacionhomogeneizadoradelsujeto
colonial en el discurso politico y literario costa-
rricense

Lascaris (1975) explica el mito de la Costa Rica“blanca”
desde el pasado:

Esunafrase hechalade quelapoblaciéon de Costa
Ricaes”blanca”Y estafrase hechatiene pleno sentido
cuando se laexamina dentro del conjunto delas
poblaciones del Caribe.Tanto el color de la piel como
labelleza de las mujeres, muestrade maneraclarala
filiacion “étnica”dela poblacion. (Lascaris, 1975, p. 25)

Abelardo Bonilla (1971) en su ensayo Abel y Cain
en el ser histérico de la nacién costarricense, traza
el origen delindividualismo costarricense en lo que
llama“la raza blanca”, que se establecié en un arca-
dico”locus’, Cartago, desde donde “sus gentes bus-
caron en los siglos XVIl'y XVIIl la expansién rural y la
disgregacion primero hacia el Atlantico y después
hacia regiones occidentales” (Bonilla, 1971, p. 279).
Lanegacion de la heterogeneidad cultural y genética
en el origen de la sociedad costarricense, o bien su
representacién como una realidad de accién pasi-
vas en un espacio idealizado, se basa en un discurso
homogeneizador, en el cual se insiste en una narra-
ciéndivorciadadelasrealidadesindigena o africana,
como inillo tempore, sin relacién con el presente.
Alvaro Quesada (2002) se refiere al discurso he-
gemoénico que se desarrollé en el siglo XIX:

Nacién y enajenacién se confunden en este es-

fuerzo por elaborar un modelo metonimico del
ser nacional que permita a todos los habitantes
del territorio costarricense, pertenecientes a re-
giones geograficas relativamente aisladas, con
formaciones étnicas, socialesy culturales hetero-
géneas, imaginarse como una unidad homogé-
nea, como un sujeto unitario desde cuyo centro
se expresa una identidad comun, se ordena una
realidad compartiday se define su organizacion,
sus limites y contornos. (Quesada, 2002, p.18)

Estediscurso hasidoy contintasiendoun marcoim-
portante de representaciény autorrepresentacion del
costarricense, que puede unir o bien, separar. Carlos
Cortés (2003) ejemplificacomolarepresentacién de
la“Costa Rica blanca”, es también un argumento de
diferenciacion con respecto a Centroamérica: “Los
costarricenses, separados de Centroamérica por
siglos de prudente distancia y aislamiento, se ven
como ‘los blancos” del istmo. No hablamos de raza,
claro esta, sino de semantica”. (Cortés, 2003, p.20)

La literatura costarricense, si bien fue incipiente du-
rante los primeros siglos de la historia nacional, a fi-
nales del Siglo XIX, se une al“proyecto colateral ala
construccion de la Nacion y del Estado liberal en las
ultimas décadas del siglo pasado”(Quesada, 2008, p.
15). Es decir que, a la construcciéon de una identidad
nacional en el dmbito politico, también le corresponde
una produccion literaria: La Generacién del Olimpo,
la del Repertorio Americano y las siguientes, van a
construir unarepresentacién del sujeto cultural costa-
rricense, a veces visibilizdandoloy en otras negandolo.

lll. Larepresentacion del sujeto histéricoenla
nueva novela historica costarricense

Lanueva novela historica costarricense, hatenido un papel
importante en larecreacién ficticia del espacio histéricode
enunciaciénylarepresentacion del sujeto subordinado.
Albino Chacén (2006) se refiere ala representacion del
sujeto subalterno enlanueva novela histérica costa-
rricense y los principales autores contemporaneos:

Setratade esfuerzos sostenidos por reescribirnuestra
historia, por pasar revista a sujetos marginalizados,
por revisitar periodos y acontecimientos, o el ree-
laborar personajes consagrados por una historia
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oficial con la que, ciertamente, estos escritores no
estaban onoestan satisfechos. (Chacdn, 2006, p.234).

En otras palabras, hay una coincidencia en el discur-
so histéricoy el literario, por romper con el discurso
hegemdnico homogeneizador, para asi, en esa revi-
siony reescritura dela historia, visibilizary represen-
tar los espacios de enunciacion del sujeto histérico
marginado, subordinadoy que, ademas, ese proceso
implica una revisién concienzuda de las fuentes, lo
que implica también, confrontar el discurso de las
fuentes mismas, pues se puede desconfiar de estas.

IV. Larepresentacion de la heterogeneidad en
‘Asalto al paraiso’de Tatiana Lobo

En 1992, la autora costarricense, de origen chileno,
Tatiana Lobo, publicé su novela Asalto al Paraiso,
la cual “ocurre en la lamada nueva novela histori-
ca hispanoamericana, se propone una relectura
de la historia oficial” (Rojas y Ovares, 1995, p. 235).
Asi, la autora crea, a partir de una relectura de la his-
toria oficial, un mundo ficticio, mimetizando en este
la colonia costarricense en lametrépoli cartaginesa.
Dialoga con esa historia y da eco a distintas voces,
que no siempre son positivas con respecto a la reali-
dad heterogénea. Por ejemplo, la opinidn que tiene
el guardian del convento franciscano, sujeto religio-
so espafnol de las diferentes etnias de la provincia:

;Qué se puede pedir de estos criollos mestizos?
El ejemplo que dan los espafioles no ayuda, no,
no ayuda... Quien mas quien menos comete fe-
chorias al amparo de las fiestas religiosos... [...]
Aqui, hasta la gente mas enteriza se reblandece
por culpa de las razas mal dotadas para el arrojo
y el valor. Indios y negros malean la estirpe his-
pana con sus influencias perniciosas; perezosos,
mestizosy mulatos de conciencias flexibles. (p.48)

Desde ese mundo reconstruido, enuncia alos actores
étnicos de aquel momento de encuentros, tan he-
terogéneo como cualquier otro relato de la colonia
hispanoamericanay de acuerdo con Rojas y Ovares
(1995), estaidentificacion de los grupos humanos que
se confrontaron en ese espacio historico, le concede
la caracteristica de discurso de identidad: “La nove-

la de este grupo que hasta el momento halogrado
plantear de forma mas acabada la reflexion sobre
laidentidad enlazada con el interés historiografico
es Asalto al paraiso (1992) de Tatiana Lobo” (Rojas y
Ovares, 1995, p. 235). La relevancia de esta novela
consiste en laruptura que hace del discurso histérico
y literario tradicionales sobre el sujeto colonial, pues
a partirde unalecturay reescritura de la historia, vi-
sibiliza a los grupos negados por el discurso oficial.

En el relato, el protagonista es Pedro Albaran, un es-
pafnol que huye de la Inquisicidn y viene a refugiar-
se en Cartago, pues la provincia es aislada y lejana.
A partir de este personaje, por lo que ve y vive, se
describenlos espacios geograficos, fisicos, politicos
y humanos de una época en la cual se gestaba el ser
nacional. Es un personaje irreverente que, tanto en
Espana, como en la provincia de Cartago, reta los
principios de la estructura religiosa oficial, denun-
ciando la homosexualidad del Arzobispo y del rey,
Felipell,luego en América, saca provecho de lalglesia.

Alrededor de él se construye la enunciacién dela hetero-
geneidad cultural y étnicade la Costa Rica deinicios del
siglo XVIlI:blancos, indios, mestizos, negrosy mulatos.
RojasyOvares (1995) encuentran un paralelismo entre
Pedro Albarany Pa-bru Presbere, pues son representados
como sujetos que, aunque marginados (el primero es
un fugitivo del aparato religioso-politico espariol, y el
otroes unrebelde que decide confrontaral europeo
conquistado), se manifiestan como duefios de su destino.
De estamanera, larecreacién del pasado colonial dela
novela, describe los distintos grupos humanos que se
relacionaron, en diferentes niveles en aquella sociedad
deinicios del siglo XVIl. Fonseca (1984), se refiereala
diversidad étnicadelaépocaylos origenes del mestizaje:

En realidad, las mujeres europeas viajaron poco
al Nuevo-Mundo. Ademas los espaioles se ca-
saban con mujeres de la nobleza indigena para
facilitar la pacificacién. Enlo que concierne alos
esclavos negros, estos también debieron buscar
compaferas indigenas, porque el numero de
mujeres negras era muy reducido. Asi, a los tres
elementos originales (blancos, indios, negros) se
sumaron los grupos originados por el mestizaje:
los mestizos (hijos de espafiol e india o viceversa),
los mulatos (hijos de blancoy negra o viceversa),
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y los zambos (hijos de negro e indio o vicever-
sa), mas todas las combinaciones posibles entre
los distintos grupos. (Fonseca, 1984, pp. 46-48)

V. La enunciacion histérica y la representacion
ficcional del sujeto esclavo en la Costa Rica colonial
del Siglo XVIII

Escomun, en el pensamiento nacional, creer que los
afrocostarricenses proceden de un periodo histérico
posterior del Siglo XIX, cuando en varias oleadas, los
jamaiquinos llegaron al pais y se establecieronenla
costa Atlantica, como unafuerza de trabajo durante
la construccién delferrocarril. No obstante, seignora
que la presencia de los afrodescendientes en el pro-
ceso histérico del ser nacional se registra desde los
dias de la coloniay que el comercioy la sumisién de
esclavos, fue unarealidad en la metrépoli cartaginesa.
Meléndez y Duncan (2012) se refieren al comercio
esclavo en CostaRica:

En el momento mismo del descubrimientoy la
conquista de nuestro pais, el comercio esclavo
se hallaba ya en proceso, de modo que el negro
acompand paso a paso a los espanoles en los
procesos mismos del sometimiento del indige-
na, del descubrimiento de los territorios y del
asentamiento delas primeras poblaciones (p. 35).

La esclavitud fue institucionalizada en la provincia,
como una practica econdémica de las clases domi-
nantes, para tener mano de obra que trabajara en
sus casas, en sus haciendas o“para sus plantaciones
en el Valle de Matina” (Fernandez Esquivel, 1998, p.
124). La novela propone este espacio desde donde
se enuncia el aparato econémico colonial, cimentado
en laexplotacion del esclavo:“Blas Gonzalezy José de
Casasola tenian cacaotales en Matina.Todo el centrode
laciudad de Cartago tenia cacaotales en Matina”(p. 56).
FernandezEsquivel (1998) poneatenciénalanegacién
delaesclavitud enlagénesis delanacién costarricense
y para ello cita al historiador Carlos Monge Alfaro:

Estradicidn creer que “en CostaRicano hubo esclavos,
nisirvientes; todos fueron personas, que hicieron
valer su calidad de seres humanos. No estrafe
entonces porque el siglo XVIlllohemosllamadoel
siglolabriego’. Hoy, esta posicién tan corriente en

muchos de nuestros centros educativos, se encuentra
totalmente superada. (Fernandez, 1998, p. 115)

Aunqueel origen, elnimeroy el destino delos esclavos
en Costa Rica es dificil de precisar, es importante asumir
supresencia desde la colonia costarricensey la dinamica
social quellevé a esta poblacion afundirse con el resto
delapoblacién, pueseneldiscurso politicoy literario,
se perpetialainvisibilizacion de esta realidad histérica,
para mantener un discurso democratico einclusivo.

En‘Asalto al paraiso; hay unalecturay unareescritura
de la historia, un proceso de denuncia a partir de la
narrativa: la existencia de esclavos en la metrépolis
cartaginesa durantela colonia. Esta afirmacién,aunque
parece sutil, significa un rompimiento con el discurso
nacional de una Costa Rica construida sobre los cimien-
tos de un pasado democratico, igualitarioy pacifico.
Caceres (1999) sefala que la transaccién de escla-
vos ocurrié por compra y venta, cuyo precio regu-
laba el mercado, pero también por testamento,
donacién o dote. Estos esclavos no solo consistian
enindigenas o afrodescendientes, sino también, en
mestizos, mulatos y pardos y que, aunque muchos
lograron quedar en susfamilias de origen, otros fue-
ron puestos a la venta sin ninguna consideracién.

También, enlanovela se encuentralarepresentacién
delaestructurareligiosa catdlica, la cual se construye a
partirdelaironiay del cuestionamiento, porlo cual se
entiende unaintencionalidad de denuncia:laiglesia
era complice del sistema esclavista. Cuando el cura
Angulo, personaje que se sugiere afeminado, compré
tres esclavos, se describe suimportancia social frente a
lamultitudy los esclavosy también, la poca claridad de
susintenciones (p.22).Elfraile Lorenzo compré aBérbara
Lorenzanay en cuanto el guardian se deshizo de esta:

Conlos pesos que recibié porlaventa de Bérbara,
el guardian le compré dos negrillos flacos y des-
nutridos a Blas Gonzalez Coronel, conla condicién
de que la cocinera les ensefara a cocinar (p. 73).

Ademasdelacomplicidad eclesiastica, lahegemonia
politica se manifiesta con todos los vicios delabuso del
poder, la corrupciénylacrueldad en suinteraccién con
los otros grupos humanos que considera inferiores.
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VI. Elmulato como sujeto cultural de transicion
enla colonia costarricense

Sabemos que en el devenir de los encuentros ét-
nicos que provoco el proceso de la conquista y co-
lonizacion de América, generé desplazamientos
territoriales, modificaciones demograficas impre-
sionantesy, sobre todo, encuentros culturales Unicos.
No obstante, se generaliza que el gran encuentro sucedié
entre blancos, indios y negros, reduciendo asi al absur-
do,unfenémeno deinmensurables proporciones.El
resultado, llegé a ser,una Hispanoamérica multirracial y
multiétnica que, si bien posee caracteristicas comunes,
aunenlaactualidad, ladiversidad no disminuyé con
el paso del tiempo, sino que se sobredimensiond al
extremo. De esta manera, ese proceso de diversidad,
comenzd con las mezclas genéticas entre los distintos
grupos humanos que se encontraron voluntaria o tragi-
camente en el espacio geografico hispanoamericano.

Ese dominio delos europeos se establecié sobre las diez-
madas poblacionesindigenas, mediante ladominacién
military estos sujetos colonizados no tuvieron ninguin
lugarenaquellajerarquia, mas que someterse como
esclavos o huirazonas aisladas. Los afrodescendientes,
traidos a América en calidad de esclavos, no gozaron
de ninguin derecho por su condiciéonyfueron tratados
como mercancias. No obstante, fueron las mezclas, los
individuos mestizos, quienes lograron abrirse paso para
ocupar unlugar de protagonismo enlasociedad colonial.

Los mestizos, sin lugar a dudas, fueron los primeros
que consiguieron establecerse enaquella estructura
social, atal punto, que lentamente sustituyeron alos
peninsularesyalos criollos enlos nichos sociales.En
cuantoalos mulatos, podemos afirmar que se convir-
tieron en verdaderos sujetos culturales deinterseccién
pues,aunqgue poseian menos derechos o posibilidades
que los mestizos, tenian mas acceso que los negros o
losindigenas:“Los mulatos tenian una posicién social
mas favorable que la de los negros, pero su situaciéon
juridicaeraigual que lade estos, conlas mismas restric-
ciones, yafueralibres o esclavos”(Moya, 1998, p.31).

Aunque estas mezclas, como resultado de larelacién
entre blancosy negros, sucedieron a partir del some-
timiento delos mas débiles, también fue resultado de
procesos de movilizacion social. Moya (1998) relata que:

Las familias que conocieron el magro sabor del
fracasoenlos negociosylos espafoles pobres ca-
saron asus hijas conindividuos de baja condicién
social, pero conalgun caudal, quienes procuraban
casarse con damas espafnolas para blanquear su
linajey legitimar su situacion social, pues quizas sus
padresy sus abuelos habian sido esclavos (p.29).

Fonseca (2003, p. 59-60) sefala dos origenes del mula-
taje: primero”lailegitimidad”y también, lamanumisién
de esclavos negros, provenientes de los cacaotales de
Matina, como un hecho por el cuallos afrodescendien-
tes libertos, establecian familias y esto favorecié “El
proceso de mestizaje”. Aunque,“La unién de mulatos
libres con mestizos constituia para los primeros un
medio de movilidad social ascendente’, lo que ejem-
plificacomo los mestizos eran mejor aceptados por la
sociedad deinicios del Siglo XVIII. El lugar privilegiado
delos mestizos, en aquella sociedad, solo era seguido
por el de los mulatos, asi que estos ultimos repre-
sentan verdaderos sujetos de interseccién cultural
y su presenciafue en aumento durante el siglo XVIII.

Lallamada Puebla delos Pardos, fue creadaen 1650,
posiblemente con el fin“de querer reduciren un solo
sitio a los mulatos y negros libres y mestizos bajos”
(Meléndez & Duncan, 2012, p.46). La existencia de
este espacio de marginacion, ejemplifica los lindes
de promocioén social y racial que habia en la colonia
costarricense. Caceres (2008, pp. 63-64), sefala que
laPueblade los Pardos fue también asentamiento de
todos aquellos negros, mulatosy pardos que habian
alcanzado cierto nivel de movilizacién social, pero que
por laactitud discriminatoria de la sociedad, fueron
marginados del casco central de lametrépolis, especial-
mente con laintervenciéndelalglesia, enlafigurade
Balthazar de Grado:“El sitio escogido, segiin monsefior
Sanabria, fueron los ejidos de Cartago, en el paraje que
llamaban La Gotera, a 700 varas de la plaza central”.

FerndndezEsquivel (1996, p.31) relacionalaaparicién
delaPuebladelosPardosconunodelos mitosfunda-
cionales:LaVirgen de los Angeles:“Fue mas bien esta
iglesialaquetuvo lafuncion de elemento aglutinante
de unbarrio dondelas pocas casas estaban sinagrupar
ynoformaban ninguna estructura organizada” Ricardo
Fernandez Guardia (1921) serefirid ala“tradicién”dela
Virgendelos Angeles, que fue encontrada por“unaindia’,
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pero sefalalaexistencia de una“cofradia de Nuestra
Sefnioradelos Angeles, formada el afio anterior por los
pardos”(Fernandez, 1921, pp. 205, 206). En otros rela-
tos, lallamada Juana Pereira,anénima para Fernandez
Guardia, aparece como una mulata ouna parda, y tal
vezen esa confusidn se concuerde con que el personaje
represente lavozde un sujetofemeninoy marginado.

Cortés (2003, p.20), sefala incluso que el diminuti-
vo “La Negrita”, disminuye la relacién con el apela-
tivo al color:“no es’la negra” no podria serlo jamas,
sino “La Negrita” la importancia que este mito fun-

dador, de la madre simbdlica, tuvo un culto que:

se extendi6 rdpidamente entre los cholos, indiosy
mestizosy se opusoal delaVirgen delaLimpia Con-
cepcién (o el Rescate de Ujarras), que era venerada por
los espafiolesy cuyaimagen, blanca, por supuesto, se
suponiaun obsequio de Felipell (Cortés, 2003, p.25).

No es extrafa entonceslarelacion, entre el desplaza-
miento de unicono religioso porotroyelaumentode
lapoblacion“no blanca”en la periferia de lametrépoli.
Quienes poblaronlaPuebladelos Pardos, fueronen
muchos casos, aquellas minorias que lograron me-
jorar su situacién social y econdmica, a través de los
tratos con los amos o bien, por su participacién en
la milicia. Meléndez y Duncan (2012, p. 49), indican
que la participacion de los afrodescendientes en el
combate contralos piratas mizquitos que asolaban de
vezenvezlaregion de Matina, los condujo a procesos
de movilizacién social, a partir delo econémico, pues
llegaron aacordartrabajarlos cacaotales a medias con
losamos o bien, recibir remuneracién econémica por
unirse alamilicia, que enlanovelasellama“Regimien-
to de los Pardos” (Meléndez & Duncan, 2012, p.61).

La novelamuestra envarios personajes esta capacidad
del mulato parainsertarse activamente en espacios
sociales que otros individuos no hubieran logrado.
Asi,el mulato quelellevael caballo a José de Casasola
y Cérdoba, muestra una gran cercaniacomo criadode
casa, pues no es un sirviente que se haya empleado
en labores del campo, sino paralas tareas del amor:“El
caballo, derrotado, cedié ante el hombre de pelo rojo
yelmulato, ylapuerta se cerré detras de ellos”(Lobo,
2012, p.45).Estanarraciéon es muy significativa, pues
eldominio delamo sobre el caballo, que se resignaal

poderejercido sobre él, es el mismo poder que mantiene
ensilencio,enanonimatoy sometimiento al esclavo.
Otros mulatos anénimos en lanovela, realizan actos
que impresionan al lector, pero muestran el propésito
de visibilizar su papel como sujetos de aquella realidad.

Ya se ha descrito la visiéon de la mujer mulata, como
objeto de atencién sensual. Por otra parte, la novela
relata el caso de un mulato que es sorprendido por
Pedro en un acto de zoofilia:“"nunca denuncié a un
mulato, esclavo de Blas Gonzalez Coronel, a quien
sorprendié un dia, desnudo el nalgatorio, subidoaun
terremontillo, en flagrante romance con una yegua
deBlas Gonzélez, alaque, porcomodidad, el mulato
habia instalado en una hondada del terreno” (Lobo,
2012, p.66).También, fue“Unfuerte mulato dela car-
niceria, el verdugo escogido por Granda”parala deca-
pitacién del cuerpo de Presbere (Lobo, 2012, p.339).

No obstante, encontramos al mulato Lazaro de Ro-
bles, participando activamente en la subasta de es-
clavos, alinicio de la novela, en la Plaza Real y luego,
como unodelosfuncionarios del Cabildo de Cartago.
Aunque enemigo de Pedro, la descripcion de este
personaje en la novela, muestra cémo habia posi-
bilidad para la movilidad social para los mulatos:

Un agudo silbido interrumpié el discurrir de los
recuerdos de Pedro Albaran. El que habia silba-
doerael mulato Ldzaro de Robles, quien le hacia
sefas con la mano desde la puerta de la sala ca-
pitular del edificio del Cabildoy la Gobernacion.
El mulato tenia un aire insoportablemente arro-
gantey sumanodibujaba, conlos dedos, un ‘ven
aqui’irrespetuosoy mandén (Lobo, 2012, p.34).

Este puesto privilegiado no es gratuito, sinoque sedebea
unarelacién de complicidad:“[...]y porque Serranole debe
muchosfavoresalazaro, el hombre de confianza quele
atiende elnegociodelos contrabandos”(Lobo, 2012, p.51).
José Canela, que vino como esclavo, el nifo del clavo,
escomprado pordofiaMariana de Echeverria,comoun
regalo de bodas para su hija Agueda, lo cual,como se ha
sefalado erasignode poderyriqueza.Eselcasodeun
esclavoquelograganarselaconfianzade susamosy ocupar,
por sus valiosos servicios, un lugar de promocién social,
pero sujetoarestricciones a partir de ladiscriminacién.
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Cristébal Chavarria, en la novela, aparece como un
pardo, conocedor de laslenguasindigenasy al servi-
ciodeRebullida (Lobo, 2012, p.100). Esta descripcidon
del personaje coincide con la crénica de la época,
de acuerdo con Ledn Fernandez (1976) pues es él
quiensirve detraductordurante el juicio de Presbere:

Yo el dicho Gobernadory Capitan General lef, notifiqué
e hize saber la sentencia de suso por mi pronun-
ciadaaPablo Presbere, natural de la Provinciade
Talamanca, por la personade Christébal Chavarria,
pardolibre, porno serel susodicholadino en nuestra
lengua castellana, intérprete por minombrado que
entiendeyhablala suya materna. (Lobo, 2012, p.258)

Finalmente, los “dos negrillos bozales, muleques,
de unos diez aflos, mas o menos’, con manchas en
la piel, que Pedro hace llamar Babi y Bugalu (Lobo,
2012, 2p.177), muestran a dos personajes quienes,
al inicio, enuncian a sujetos pasivos, sometidos
a la tutela de Pedro, pero que luego deciden unir-
se a la movilizacién indigena por cuenta propia.

VIl. Conclusion

Lanovela‘Asalto al paraiso; obra de gran valor literario
dentro del género de lanuevanovela histérica costa-
rricense, muestra en la reconstruccion del pasado, los
espacios de enunciacién, desde los cuales se visibiliza
y se da voz a los sujetos coloniales subordinados y
en este proceso, se reflexiona sobre el origen hete-
rogéneo de los costarricenses, en el cual, el mulato
tuvo un papel crucial en la transicién cultural, solo
superado por el mestizo. De esta manera, el discurso
literario se contrapone a aquel tradicional y homo-
geneizador, que se ha perpetuado enlas estructuras
politica, religiosa y educativa. Las representacio-
nes de los sujetos histéricos en la novela histoérica,
especialmente en esta, que ha sido el resultado de
una investigacion fidedigna por parte de la escrito-
ra, cuestionan los mitos que aun permanecen en la
concienciadelos costarricenses: lanaciénblanca, la
incipiente poblaciénindigenay laarcadiademocratica.
Debido a que esta novela corresponde a una de las
propuestasdelecturaenel programade Espafiol de
Secundaria, para el octavo afo, es necesario establecer
estrategias de acercamiento entre el estudiante lectory

eltextoya partirdealli, se puedagenerarundiadlogoy
unareflexién sobre larepresentacion del pasado, que es
almismo tiempo una estimacion del presente, de quié-
nes somosy haciaaddnde nos dirigimos como nacién.
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MIGRACION Y DECONSTRUCCION DEL IMAGINARIO COSTARRICENSE
EN‘ABBOTTY COSTELLO’ DE SERGIO RAMIREZ MERCADO

José Angel Vargas Vargas'

Resumen

En su obra narrativa, el escritor nicaragliense Sergio
Ramirez Mercado (1942) ficcionaliza diferentes topicos de
lavidasocialy delarealidad histérica de Centroamérica
yseinteresa porincorporar unafuerte referencialidad
acadaunodelos paises,apoyandose en un ejerciciode
representacion de temas como el poder, la pobreza, la
guerra,lamigracion, laeconomiaylacultura.Enesta
ponencia se analiza de manera especificaeltemadela
migracion en el cuento’Abbotty Costello; el cual per-
teneceallibro Flores oscuras, publicadoen el 2012.En
elanalisis que se efectia se determina qué elementos
constituyen elimaginario costarricense en eltextoy
como son replanteados o subvertidos en la escritura.

Palabras claves: Migracién, deconstruccion, imagi-
nario costarricense.

Abstract

In his narrative work, the Nicaraguan writer Ser-
gio Ramirez Mercado (1942) fictionalizes different
topics about the social life and the historical reali-
ty of Central America in incorporating a strong re-
ferentiality to each of the countries; relying on an
representation exercise of themes such as power,

'Profesor catedratico de la Universidad de Costa Rica, Doctor en
Literatura por la Universidad de Salamanca, Magister en Litera-
tura Hispanoamericana de la Universidad de Costa Rica.
Correo electrénico: jose.vargasvargas@ucr.ac.cr

poverty, war, migration, economy, and culture. In this
paper, the topic of migrationis analyzed in the story
‘Abbottand Costello; which belongs to the book Dark
Flowers, published in 2012.Inthe analysis, Migration
is studied as the main chronotope of the text with its
organic character and dialog, and it is linked to the
constructionanddiscursive deconstruction of the Costa
Ricanimaginary.Intheanalysis, we define which ele-
ments constitute the Costa Ricanimaginaryin the text
and how they are restated or subverted in the writing.

Keywords: Migration, deconstruction, Costa Rican
imaginary.

I. Introduccion

Las producciones culturales, y la literatura en parti-
cular, estan conformadas por una serie derasgos que
han sido elaborados en el transcurso de la historia,
respondiendo a diversos condicionamientos ideo-
|6gicos y sociales. Por ello, cada expresion literaria
mantiene un fuerte anclaje con aquella realidad
especifica que la genera y propone un mundo en
imaginacion. Los autores y autoras toman diversos
elementosdelavidasocial,dela historiay delacultura,
y los someten a un proceso de elaboracién artistica
que ha sido denominado poética de lo imaginario.

Elimaginario de una sociedad es una elaboracion dis-
cursiva sustentada en unarepresentacion de diferentes
realidades, las cuales, sometidas a un proceso ficcional
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yretérico, van adquiriendo una densidad simbdlica que
tiende a estructurar el pensamiento humano.Durand
ha sido muy explicito en afirmar que“Lo imaginario,
o conjunto de imagenes y de relaciones de iméage-
nes que constituyen el capital pensado del hombre
abandonatodolo quedeirracional teniay pasaaser
lugar comuin donde se establecen las operaciones del
pensamiento humano”(Durand, 1960, pp. 11-12).Esta
afirmacién evidencia que elimaginario tiene susoporte
ideoldgicoy cultural en procesos previamente con-
cebidosy organizados en una determinada sociedad.

En la direccidn anterior, sefiala Baeza (2011) que la
historia estd estrechamente vinculada al quehacerde
cada sociedad, asi como a la capacidad instituyente
que esta posee por medio de losimaginarios sociales,
expresados mediante un proceso discursivoy figurativo
dellenguaje. De este modo, la sociedad se convierteen
“hacedora”de historia, mediante diversos mecanismos
que apuntan haciaunaldégicaintegradoraqueimplica
una construccién de un sentido deidentidad, basado
en el establecimiento deinterrelaciones entre los dis-
tintos aspectos fragmentarios de la existencia social.
Los seres humanos se convierten en depositarios de
los saberes heredados que han sidoinstituidos conla
invencion de diferentesimaginarios, que encubren las
asimetrias socialesy dejan al descubierto relaciones de
podery conello, posiciones dominantesy dominadas
simultdneamente. Este hecho conlleva, ademas, la
presencia de un fuerte componente ideolégico en
la creacion de los imaginarios que tiende a homo-
genizar a todas las personas interpeladas por estos.

El imaginario de una sociedad posibilita entonces
la aglomeracién de significados colectivos regidos
por un orden simbdlico en el que las instituciones,
guiadas por diferentes valores, métodos y normas,
apuntan hacia una codificacién social para garantizar
la convivencia de los individuos. De esta manera, la
historia de una sociedad encuentra sentido en las
significaciones imaginarias, que tienen una inci-
dencia directa en el comportamiento concreto de
los grupos sociales. Esas significaciones imaginarias:

permiten comprender las elecciones que cada
sociedad hace de su simbolismo institucional
como los fines a los que se subordina esa fun-
cionalidad. Estas significaciones estan ubicadas

en la continuidad histérica y estan presas de las
coacciones de lo real y de lo racional, y traba-
jan con un simbolismo dado por las regulacio-
nes institucionales (Rodriguez, 2016, p. XVII).

El simbolismo querige la construccion de losimaginarios
coadyuva en la comprensién de la historia humana,
ya que proporciona respuestas a las preguntas que
cadasociedad se hace sobre suidentidad. Responder
acuestionamientos como jquiénes somos en unde-
terminado contexto?, ;qué nosdistinguealahorade
relacionarnos conlos otros?, jcudl es nuestro proyecto
de sociedad?, ;qué lugar ocupamos en el mundoy
cual es nuestra singularidad?, entre otros, solo pue-
de hacerse mediante un funcionamiento efectivo de
los imaginarios sociales, los cuales incluso trascien-
den los principios de la racionalidad y objetividad.
Elimaginario (social) responde entonces a la forma
como las personas conciben su existencia en la so-
ciedad y su modo de vincularse con el otro, de ahi
surge la creacion de imdgenes o de historias con las
cuales seidentifican. Ello hace posible la convivencia
entre los grupos dado que el imaginario posee una
fuerza aglutinadoray al mismo tiempolosintegraen
practicas comunes que generan un sentimiento de
legitimidad (Taylor, citado por Rodriguez, 2016, p. XVIII).

Il. Algunos rasgos definitorios del imaginario
costarricense

La construccion del imaginario costarricense se ha
forjado en el transcurso del tiempo y encuentra su
fundamento enrazones histéricas e ideoldgicas que
pretendendiferenciarlo del entorno, principalmente
del contexto centroamericano.Para Alexander Jiménez,
uno de los principales rasgos de eseimaginario es que
CostaRica se define como un pais racionaly homogé-
neo étnicamente. Para él, la sociedad costarricense

(...)es pensadacomo unasociedad bien ordenada,
adiferencias de sociedades cercanas cuyo caracter
esdescritocomo lirico o claramenteirracional. Es-
tosrasgos explicarian latendencia de esos paises
vecinos al desorden y al desastre. En cambio la
nacion costarricense esimaginada como de una
organizacionracional derivada de lahomogenei-
dad étnicade su poblacién (Jiménez, 2002, p. 34).
Noétese que se trata de una afirmacion unificadora que
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no guarda una relacién exacta con la realidad social
e histdrica, por cuanto en Costa Rica ha habido y hay
actualmente una coexistencia de diferentes etnias
y culturas como la afrodescendiente, laindigena, la
espanola, entre otras. Este hecho confirma el carac-
ter discursivo que posee el imaginario, el cual busca
homogenizarla poblaciéon, porqueincluso, el mesti-
zaje es visto de manera negativa:“...la homogenei-
dad garantizalalaboriosidad, las buenas costumbres
y la ausencia de conflictos. En el imaginario étnico
nacionalista costarricense, el mestizaje es conflic-
to, enfermedad y derrota” (Jiménez, 2002, p. 196).

Un segundo rasgo definitorio de ese imaginario es
el de Costa Rica como un paraiso tropical, una sui-
za centroamericana. Asi lo han afirmado ensayistas
desde la primera mitad del siglo veinte ensayistas e
intelectuales delatalladeYolanda OreamunoyMario
Sancho. La primera criticé en su conocido ensayo”El
ambiente tico y los mitos tropicales”el estatismo de
la sociedad costarricense y sus mitos de ser una de-
mocracia perfectay un paraiso permanente; mientras

queelsegundo en su texto”La suiza centroamericana”

senalé el deberdelosylas costarricenses de trascender
actitudes malsanasy superarel odioy desprecio hacia
personas semejantes, que resultacomun en CostaRica.

Alexander Jiménez retoma de manera particular la
vision criticade Oreamunoy Sancho, y sintetiza el ca-
racter excepcional de CostaRica, aludiendo de manera
comparativaalaviolencia existente en el resto de los
paises centroamericanos:“Los rasgos atribuidosala
identidad nacional se condensan en dos viejas metafo-
ras: el paraiso enlos trépicos, la suiza centroamericana.
Hay un acrecentamiento de la sensacién de ser una
sociedad excepcional y superior en el dmbito delas otras
sociedades de Centroamérica”(Jiménez, 2002, p. 88).
De este modo la caracteristica de pais pacifico es colocada
como uno de los principales ejes estructurantes del
imaginario costarricense. Precisamente por este rasgo
CostaRicasedistingue anteel mundoy se le reconoce,
ademas, como un pais donde existe un efectivo respeto
alosderechoshumanos. Alointerno, sus habitantes
también se autodefinen como personas pacificas. A
modo de ejemplo, Nacer Wabeau logré verificar la
vigenciade este imaginario al escucharrecientemente
alos migrantes africanos en lazona sur de Costa Rica,
cuando se comunicaban con sus familiares. Cita tex-

tualmente a una persona migrante:“Ya estamos enun
paisllamado CostaRica, no tiene ejército, es pacifico
y respeta los derechos humanos” (Wabeau, 2016a).
Es asi como Costa Rica se muestra como un espacio
dondees posible lavidaarmoénica, el respeto alos de-
masy lasolidaridad. En sintesis, es representado como
un pais atractivo y seguro para sus habitantesy para
quienes seacerquenaél, sinimportarla procedencia.

I. Lamigracion nicaragiiensey surepresentacion
metafdrica

Lamigracion de un espacio hacia otroimplicalabus-
queda de experiencias nuevas, sea paraintercambio de
conocimientos o pararesolver situaciones econémicas,
politicas oideol6gicas adversas. En muchas ocasiones
constituye un viaje hacialo desconocido que puede
representar una posibilidad de vida mejor a la que
se estd enfrentando y en otras, puede obedecerala
necesidad de concretar un suefio o de alcanzarimagi-
nariamente un paraiso. Si bien, cada proceso migratorio
tiene su propia especificidad, no cabe dudade quela
marginacion historicay las relaciones de exclusion, las
arbitrariedades del poder, la pobrezay el desempleo
son las causas medulares del éxodo de millones de
personasen el mundo que buscan fuerade sus limites
geograficos unavidadigna, una porcién de felicidad.
Asi por ejemplo tenemos la migracién de cubanos,
centroamericanos, africanos, turcosy sudamericanos
hacialugares de Américay de Europa con la sola pre-
tensién de asegurarse el bienestar personal y familiar.

En el caso especifico delamigracién de nicaraglien-
ses hacia Costa Rica, es pertinente sefalar algunos
antecedentes histéricos que nos remiten incluso a
los inicios del siglo veinte. Por ejemplo, segun Cas-
tro (2007, p. 28-29) en 1927 habia en nuestro pais
un total de 2929 personas nacidas en Nicaragua y
que se habian trasladado a Costa Rica, pero en elaio
2000 ese numerollegd a 141549, de las cuales 69494
eran hombresy 72055, mujeres. Es justamenteenla
décadadelos noventas donde hubo unincremento
muy pronunciado en la migracién nicaragliense hacia
CostaRica, el cual se explica enrelacién con el “nue-
vo estilo de desarrollo que se inicia en el pais”desde
mediados de la décadaanterior,donde emergen una
serie deactividades econémicas que demandanuna
fuerza de trabajo que solo de manera parcial estaba
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en el pais (Castro, 2007, p. 48). Se refiere este autor
alincremento de los niveles educativos de la pobla-
cién costarricense y a la busqueda de empleos mas
calificados, alos cualeslosy las costarricenses logran
acceder.Conello, dejan abiertos fragmentos labora-
les para poblacién joven menos calificada. Incluso,
laincorporacién de las mujeres con un nivel educa-
tivo medio al mundo laboral generé unaimportante
demanda de fuerza laboral en el &mbito doméstico.

Segunlosdatosdel Censodel 2011 efectuado porel
Instituto Nacional de Estadisticay Censos, en ese afio
habiauntotal de 287766 migrantes nicaragiienses (INEC,
2011, p. 17),nimero que debe haberse incrementadoal
punto que se estimaque enel 2016 viven alrededor de
450000 nicaraguienses en CostaRica. Esteincremento
esta marcado, en términos generales, porlas condicio-
nes socioeconémicas de la poblacién nicaragiiense
que resultan muy limitadas, con un altisimo indice de
pobreza que practicamente los expulsa a otros espacios
para encontrar una vida mas préspera. Pero en ese
trayecto que implica la migracién, en esainhumana
y penosa odisea, envuelta en arrestos, clandestinidad
en pequefas embarcaciones, atravesando montafas
y parajesinhospitos, sufriendo humillaciones, en esa
busqueda del suefio dorado, se encuentran con la
enfermedad, elhambrey en muchas ocasiones, con
la muerte.Y lo mas grave, en cada sociedad a la que
arriban se le consideran extraios, seres ajenos a la
dindmica social y cultural y experimentan la indife-
rencia como un castigo por llegar a invadir espacios
que estan reservados paralas personas“nacionales”.

Lamigracién puede explicarse desde una perspectiva
sociohistorica concreta, pero también puede expresarse
desde unadimensién figurativa, enla que mediante
una construccion metaférica también se engloban
sus significaciones. Segun Zuser, hay al menos tres
metaforas que resultan claves para comprender la
migracion. La primera es la metafora del contenedor,
lacual se explica con laexpresién cotidiana“salirade-
lante”.En este caso, se considera que la existencia de
las personas migrantes esta totalmente condicionada
yellasnoencuentran ningunaforma de trascenderla.
Portal motivo, lo Unico viable es escapar hacia nuevos
horizontes que leimpliquen una mejor condicion eco-
noémica:“El contenedor representa la situacion mala
ofatal,en quelosindividuos o el pais se encuentran”

(Zuser, 2009, p. 83). Este contenedor, Nicaragua, fun-
ciona como el elemento que genera la salida de los
nicaragiienses en busca del trabajo, entendido como un
don naturaly una condiciénvital de los nicaraglienses.
La carencia de trabajo es quiza el principal mévil de la
salida, o expulsion, de los migrantes hacia Costa Rica.
De acuerdo con los testimonios recogidos por Claudia
Zuser (2009, p.82), los migrantes nicaraglienses quieren
saliradelantey consideran que su patria esta“parada”
y que en ella no existe futuro promisorio. Mas bien,
dia a dia corren un mayor riesgo de atraso y ruina.
Muy asociada a la primera, la metafora de la migra-
ciébn como busqueda posee un caracter filoséfico y
ontologizante enlamedida que asume lavidacomo
una entidad concreta, como sifuera independiente
de las personas. Zuser (2009, p. 87), puntualiza esta
metafora de la migracion como “busqueda de una
nueva, otra o una mejor vida, alla, en otro mundo,
donde todo es diferente. Esta metafora conforma la
ideaqueellugardedestino se convierte en un nuevo
mundo en donde es posible encontrar condiciones
vitales, sean de salud, educacién o trabajo mas favo-
rables enrelacion con el entorno al que se pertenece.
En definitiva, se pretende alcanzar un alter mundo.

Unatercera metafora eslamigracion como aventura,
lacual hace referenciaal viaje del héroe o delaheroina
con el propésito de alcanzar sus objetivos, en donde
hay un punto de partida, con los respectivos peligros
y dificultades, con la participacion de complices y
salvadores. En este viaje el sujeto experimenta una
transformacion de si mismo necesaria para llegar al
destino, paraencontrar un tesoro que lo proveerd de
bienes materialesy espirituales, en fin, que le permitira
resolver sus necesidades humanas més basicas.En esta
odisea,”Los migrantesemprenden su viaje, se meten
almonte, arriesgan su vida, son aventurerosy vagos,
se pierden enlos desiertos, estdn acompanados porla
suerte o salen solo para morir”Zuser (2009, p. 84). De
estamanera, laaventura se convierte en unjuego que
los puede llevar a cualquier lugar, al éxito o al fracaso.

IV. Deconstruccion delimaginario costarricense
en‘Abbotty Costello’

Como se sefnald en lineas anteriores, el imaginario
costarricense dibuja a este pais como unlugar atractivo
paralavida, caracterizado por su uniformidad étnica,
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por serun paraiso tropical, no envano ladenomina-
cion de suiza centroamericana, pero sobre todo un
pais donde es posible la solidaridad y la vida pacifica.

En‘Abbotty Costello, cuento que narra lamuerte del
nicaragiiense Natividad Canda en CostaRica, a causa
de multiples mordeduras de perros, el realemadela
migracién se constituye en el cronotopo que unificala
narraciony dadaslas condiciones deplorables en que
vivenlos personajes en latierra nicaragiiense (metafora
del contenedor) deciden moverse hacia Costa Rica,
donde esperan que el mundo les cambie positivamente:

La responsabilidad de sostener la casa quedé
en manos de su mujer Juana Francisca Mairena.
Para poder mantenerasus hijos trabajoé también
cortando cafla como cualquiera de los hombres
de las cuadrillas, y como empleada doméstica,
cocinado, lavandoy planchando.En 1993 dosde
ellos, Antonio, de veinte afos, y Natividad que
tenia entonces trece, decidieron buscar fortuna
en CostaRica,igual que otros miles de emigrantes.
Segun su hermano César Augusto, Natividad fue
deportado varias veces pero siempre volvia a atra-
vesar lafrontera porlos puntos ciegos que conocia
como la palma de sumano. Para él eso eracomo
un deporte.”Que me voy a quedar haciendo aqui
sisolo soy unaboca mas quealimentar”, les decia
en cada ocasién que regresaba solo para volver-
seair.Lo buscaban alamanecery no estaba. Era
tercode caracter.”Laverdad es que en Nicaragua,
ademads de que no abunda el trabajo, seganaun
poquedad. En Costa Rica hay mejores salarios, y
la gente se va con esa esperanza”, agrega César
Augusto, cortador de cafaigual que sus padres,
quien, mientras no empiezalazafraenelingenio
azucarero vecino, pasa todo el dia, como él dice,
“sosteniéndose la quijada”(Ramirez, 2012, p. 194-195).

Este imaginario de Costa Rica como pais donde se
puede hallar fortunay buenos salarios queda desvir-
tuado si consideramos la situacion real vivida por el
protagonista Natividad Canda, quien por la historia
narrada, no habialogrado unavida dignanidisponiade
recursos para satisfacer sus necesidades elementales,
segun puede apreciarse en el siguiente fragmento:

Harold Fallas, un amigo costarricense de Nativi-

dad, recuerda que este soliadormir debajo delos
puentes, o dondele cogieralanoche, y para que
nadie fuera a denunciarlo como indocumenta-
do se fingia tico al hablar, y decia que su familia
era de Tres Equis de Turrialba. En Los Diques de
Cartago, donde vivié un tiempo, le decian Nati.
“Eratranquilo, nada pendenciero’, afirma Bautista
Lagos, unvecinodellugar (Ramirez, 2012, p. 197).

Incluso, estas condiciones de existencia tan limitadas,
las revela el narrador cuando en el acta judicial se
describen los objetos que le encontraron al prota-
gonista unavez que ha muerto: una cartera plastica
que es un material de baja calidad si se le compara
con una de piel; tres billetes de cincuenta colones,
una de las denominaciones mas bajas; una tarjeta
telefénica pregago, lo que delata su pobreza. A esto
se le suma simbdlicamente una fotografia apagada
que connota un tiempo y una luz que se pierden:

En la misma acta se registra que en uno de los
bolsillos traseros del pantalén se encontré una
cartera de material plastico que contenia tres bi-
lletes de cincuenta colones, unatarjeta prepago
parallamadas telefénicas, y,dobladaen dos, la foto
bastante apagada de un nifio que sostiene unacan-
delade primeracomunién (Ramirez, 2012, p.203).

Estas particulares condiciones de existenciarevelan
las carencias en que vivia Natividad Canda, quien el
10 de noviembre de 2005 ingresé de manera furtiva
al Taller La Providencia, ubicado en La Lima de Car-
tagoy alli fue presa de dos perros que le causaron
una atroz muerte, como se describe a continuacién:

Natividad Canda Mairena, de veinticinco afos
de edad, murié la madrugada del jueves 5 de
noviembre del 2005 destrozado por dos perros
rottweiler que lo atacaron a mordiscos. Los brazos,
los codos, las piernas, los tobillos, elabdomeny el
torax resultaron desgarrados. Las heridas en los
codosytobillos fueron tan profundas que dejaron
expuestos los huesos. Cuando después de cerca
de dos horas de hallarse a merced de los perros
fuealfinliberado, sus palabras habrian sido, segun
testigos, “échenme algo encima que tengo frio”
0"“échenme una cobija que tengo frio”. Tiritaba
de manera incontrolable. Llegé aun con vida al
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hospital Max Peralta de la ciudad de Cartago, pero
fallecié minutos después de haberingresadoala
sala de emergencia a consecuencia de la abun-
dante pérdida de sangre (Ramirez, 2012, p. 191)

Este hecho doloroso y traumatico permite, ademas,
deconstruir laimagen de Costa Rica como pais pa-
cifico y habitado por personas solidarias, ya que
hace evidente la indiferencia y el desprecio al dolor
humano, mostrados en el nivel figurativo en la des-
cripcion que hace el narrador de la escena donde
Canda es destrozado por los perros, sin que nadie
intervenga para defenderlo y salvarlo de las fieras:

Ambosanimales son de color negro, la piel lustrosa,
yalaluzde unfuertefoco que dispersalaoscuridad
de la noche, se afanan sin descanso encima del
cuerpode Candatendido sobrelahierba crecida,
mientras un hombre de chaqueta marrén, que
bien puede ser uno de los guardas del taller, o
el dueno, permanece de espaldas a unos pocos
pasos.Luegoel cuerpo esarrastradodeunladoa
otro por los perros,y masluegouno de ellos estd
ocupado en clavar los colmillos en la victima, en
tanto el otro vigila con la cabeza inhiesta. No se
sabe cudl es Abbotty cudl es Costello. Elhombre
de la chaqueta marrén se mantiene en escena,
siempre de espaldas. (Ramirez, 2012, p.193).

Noétese el predominio de un campo semantico asocia-
doalonegativoentodoeste fragmento,enelquela
agresividady el sentido de muerte seimponenanteel
protagonista que termina siendo un simple objeto. En
estas circunstancias se pierde todo sentido humano
y los costarricenses (del relato) se definen por su total
indiferencia, la cual es revelada cuando sealudeaun
“hombre de chaquetamarrén que bien puede seruno
delosguardasdeltaller o el duefio”, que siempre perma-
nece de espaldas, sin dejarse iluminar, sinidentificarse.

I. Conclusion

En el cuento’Abbotty Costello’Sergio Ramirezlogra
representar de manera ficcional y con un ejemplo
muy concreto, tomado de un hecho histérico par-
ticular, un fragmento de lo que ha sido la migracién
nicaragliense, con personas practicamente expul-
sadas por las deplorables condiciones de existencia

de su pais natal. llusionadas y esperanzadas en el
imaginario de un pais vecino, Costa Rica, que ofrece
armonia, paz, trabajo y solidaridad, emprenden la
aventura de buscar un mundo mejor. Perola realidad
textual, como expresion metaférica de los procesos
migratorios, le sirve al autor para desestabilizar di-
choimaginario, descubrir las contradicciones en la
organizaciény categorizacion de las personas, segun
codigos estructurados que solo alcanzan a dejaren
evidencia lo artificioso de los procesos identitarios.

Justamente en ese proceso de construir una vision
critica sobrelamigracién nicaragliense en CostaRica,
el autor recurre a la ironia como una fina estrategia
paradesnudar unasociedad que se precia de ciertos
valores pero en la realidad actia conforme a otros
intereses especificos. Un ejemplo de este caracter
irénico lo podemos encontrar en el titulo del cuento:
(Por qué utilizar el nombre de dos de los mas famo-
sos coOmicos norteamericanos? jEs acaso que lavida
humanaesun especticulo publicoy que lamuerte es
un acontecimiento comico? Es en este punto donde
queda al descubierto el imaginario costarricense y
totalmente subvertido, pues en el texto CostaRicano
es un pais ni pacifico, niarmonico, ni solidario. Xenofé-
bico eindiferente podrian ser,alaluzde este cuento,
las dos palabras mas apropiadas para referirse a él.

Estaironia que aparece en el titulo del cuento, también
estd cuidadosamente colocada en el titulo del libro,
denominado Flores oscuras, ya que frente al color y
luminosidad predominante en el lexema flores, se ins-
tauraelgrisy el oscuro, quetifie laexistenciahumana
de dolor,como ha concluido la vida del protagonista.En
este proceso semiotico, lailusion con que los migrantes
se desplazan hacia Costa Rica llenos de optimismo
terminaapagéndoseydejaflotandoenlaarenadela
dudalaimagen de Costa Rica como pais hospitalario
y pacifico. Las Unicas instituciones que se salvan de la
manerainhumana como es tratado Natividad Canda
en el pais son la Cruz Roja, el Cuerpo de Bomberos y
Céritas Internacional, las cuales trascienden el dmbi-
to local y se colocan cerca de su mision de velar por
el bieny la dignidad humana. Son las Unicas cerca-
nas al personaje, las que le garantizan ayuda y amor.

Llegados a este punto, podemos concluir también
que el proyecto de escritura de Sergio Ramirez ad-



Capitulo Il - Literatura, Cultura e Identidades @ 67

quiere una dimensién humana que trasciende toda
visién estereotipada, definida por falsasidentidades
y por ejercicios superficiales del poder. Y nos lleva
a cuestionar ese imaginario costarricense, a sugerir
posibilidades de replantearlo, de darle un caracter
mas dinamico segun el devenir histérico, en donde
sea posible trascender todo simbolismo inutil, re-
mover las significaciones estructuradasy fisicas que
han llevado a ocultar la realidad humana concretay
a reproducir nefastas formas de exclusion. En esta
ultima direccioén, las palabras del profesor y escritor
Nacer Wabeau resultan alentadoras ya que la hu-
manidad en vez de levantar muros debe abocarse a
construir puentes de unién entre las personas y los
pueblos, porque solo asi podremos “crear un mun-
do equilibrado, solidario, donde no precise exiliarse
para disfrutar de una vida digna” (Wabeau, 2016a).
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LA UTOPIA CONCEPTUAL FEMINISTAY EL DISCURSO LITERARIO: DOS
NOVELAS DE ROXANA PINTO

José Francisco Bonilla Navarro 2

Resumen

Se propone analizar la representacion literaria de
los modelos femeninos presentados en las novelas
de Pinto. Esto desde el paradigma te6rico-metodo-
l6gico que establece Teresa de Lauretis: la idea del
planteamiento feminista visto como un proceso
en construccion en el que pueden incorporarse las
contradiccionesy el respeto por la diferencia como
elementos constitutivos de su propia construccién
ontoldgica. Adherido a esto, se hace mencién al con-
ceptodelas heterogeneidades no dialécticas, como
concepto para reafirmar la complejidad de los mo-
delosfemeninos presentados en los textos literarios.

Palabras clave: literatura centroamericana, escritura
femenina en Centroamérica, feminismo, Roxana Pinto.

Abstract

We propose n analysis of the literary representation
of the female models portrayed in Pinto’s novels.
The analysis is conduced from the theoretical-me
thodological paradigm established by Teresa de
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Lauretis: the idea of the feminist approach seenasa
process under constructionin which contradictionsand
respect for difference can be incorporated as constitutive
elements of their own ontological construction. Inaddition
tothis, the concept of non-dialectical heterogeneities
ismentioned as a concept to reaffirm the complexity
of the feminine models presented in literary texts.

Keywords: Central American literature, female writing
in Central America, feminism, Roxana Pinto.

A partir de las décadas de 1960y 1970, la literatura
tanto a nivel hispanoamericano como centroame-
ricano comienza a proyectarse como un discurso al
que acudenvoces que en épocas anteriores estaban
silenciadas. De estaforma, puede constatarse como
durante ladécadadel 70 comienzan, en Hispanoamé-
ricaen general, a publicarse textos literarios de corte
policiaco, novela negra, e incluso las novelas cuyas
tematicas giraban entornoalahomosexualidad; Ma-
nuel Puig es un ejemplo recurrente dentro de este
ultimo campo. En un contexto mas reducido, mere-
fiero a Centroamérica, por ejemplo, producto de las
experiencias guerrilleras se escriben textos como el
de Omar Cabezas, La montaria es algo mds que uno
inmensaestepaverde (1982),0la novelainaugural de
Marco Antonio Flores, Los comparieros (1976), cuyo
referenteinmediato es la guerrillaguatemalteca; sin



70 °

IV Coloquio Internacional sobre Diversidad Cultural y Estudios Regionales

embargo, no es una apologia heréica (Cortés 2008)
de la misma; por el contrario, es un abordaje de los
procesos revolucionarios centroamericanos como
eventos contradictorios y antagdnicos a los gobier-
nos elitistas pseudo-democraticos a los que se opo-
nian enlasdistintas naciones de laregién. Asimismo,
textos testimoniales como el de Rigoberta Menchu
(1982) reafirman la apertura discursiva del queha-
cer literario en Centroamérica durante este periodo.

Lainclusion de la mujer en el discurso literario,
como escritoray como critica, constituye otrode
los pilares sobre los cuales se reafirma esta apertura
discursivadelaliteratura centroamericana. Puede
hacerse desde proyectos tan diversos como la
participacion femenina en los mismos procesos
revolucionarios centroamericanos: Gioconda
Belli, en Nicaragua; o bien desde preocupacio-
nes mas puntuales ancladas en la busqueda de
modelos feministas centrados en la experiencia
femenina, me remito, en este ultimo caso, a la
poesia de la guatemalteca Ana Maria Rodas y
algunas nicaraglienses como Daisy Zamora 'y
Michel Najlis. En esta vertiente en especifico, la
escriturade mujeres, es que se circunscribe este
trabajo, puntualmente en el analisis y la compa-
racion de los modelos femeninos que se constru-
yen en dos novelas de la escritora costarricense
Roxana Pinto: Donde ellas (2004) e Ida y vuelta
(2016), ambas, novelas que presentan un discur-
sofemenino, cuyo foco principal de lanarracién
lo constituye un personaje de dicha condicién,
preocupado poraspectos socialesy politicos di-
versos de unasociedad contemporanea marcada
por la nostalgiay cierto desencanto existencial.

En este sentido, textos literarios como los propuestos
para el andlisis, constituyen puntos de enunciacién de
discursos, en este caso con presupuestos feministas,
que intentan mostrar la intersubjetividad que com-
pone alacomplejasociedad actual; es decir, se sirven
de unacierta herencia socio-histérica propiciada por
la apertura discursiva que emerge a partir de la dé-
cadade 1960, como ya lo he sefialado previamente.
Pareciera ser que la critica literaria feminista en Costa
Ricano hasido tan productiva como en otros lares de

Hispanoamérica, sise piensa, por ejemplo, en criticas
como la chilena Nelly Richards. Mucha de la critica
literaria costarricense femenina se ha encaminado por
losrumbos teérico-metodoldgicos de la historiografia
literaria centroamericana; no se ha preocupado porla
teorizacion sobre los planteamientos feministas actuales.

En el dmbito costarricense, algunas escritoras como
Carmen Lyra han sido objeto de estudio desde las
perspectivas feministas. En un trabajo titulado Na-
rrativa de mujeres en Costa Rica: personajes femeni-
nos enlos Cuentos de mitia Panchita, Marcia Ugarte
Barquero, dela Universidad de Barcelona presenta un
analisis, amparado en postulados feministas, sobre
el rol que cumplen los personajes femeninos en la
obra citada de la escritora costarricense de la Gene-
racién del 40. La autora llega a la conclusién de que
en el corpus se presentan imagenes femeninas que
rompen con los modelos tradicionales del patriarcado
yaque muchos de los personajes reaccionan ante la
injusticia social y también desechan la pasividad como
una condicion caracteristica de lamujer (2011, p.37).

En el dmbito costarricense, algunas escritoras como
Carmen Lyra hansido objeto de estudio desde las pers-
pectivas feministas. En un trabajo titulado Narrativa
de mujeres en Costa Rica: personajes femeninos en los
Cuentos de mitia Panchita, Marcia Ugarte Barquero,
de la Universidad de Barcelona presenta un analisis,
amparado en postulados feministas, sobre el rol que
cumplen los personajesfemeninos en la obra citada
delaescritora costarricense de la Generacién del 40.
La autora llega a la conclusién de que en el corpus
se presentan imagenes femeninas que rompen con
los modelos tradicionales del patriarcado ya que
muchos de los personajes reaccionan ante la injus-
ticia social y también desechan la pasividad como
una condicion caracteristica de lamujer (2011, p.37).

Por su parte, Maria Eugenia Acuiiaemprende un analisis
delos personajes femeninos proyectadosenlaobra
de Carlos Gagini. Dicho estudio serealizaanclado en
las consideraciones del contexto histérico en el que
seinscribe la obra del escritor costarricense; en este
sentido, Acufia hace un analisis de la construccién
querealiza el escritor; realmente no esta haciendoun
analisis de una escriturafemenina determinada, sino
delarepresentacion sobre mujeres que hay enla lite-
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ratura de Gagini. Al final del texto laautora plantea que
Teniendo en consideracién las afirmaciones ante-
riores, se puedeindicar que Carlos Gaginiesunode
los precursores de aquellaliteratura que busca un
cambio en la consideracién social dela mujer.Con
ideas avanzadas para sutiempo, y gran valentia,
adopté la defensa de un sector de mujeres costarri-
censesen procuradel cambio através delaeducacion
integral y del trabajo dignificador (1991, p. 158).

Mas que una preocupacién por analizar discursi-
vamente las letras femeninas de la época, lo que
existe esun esfuerzo por mostrara un escritor costa-
rricense de principios de siglo XX como una excep-
cion a las valoraciones del contexto histérico que
regularon la participaciéon femenina en los diver-
sos campos de la vida publica y privada en el pais.

Holmfridur Gardarsdéttir se ha referido a la literatu-
ra costarricense de escritores como Rossi desde la
perspectiva epistemoldgica de la subalternidad. A
diferencia del estudio anteriormente citado, el de este
catedréticodela Universidad de Islandia siaborda de
maneradirecta el estudio delaescriturafemenina, ya
que se concentraen la narrativa de Ana Cristina Rossi.
Su principal objetivo es“determinar la presentacién
de personajes masculinosy femeninos. Ademas|...]
preguntasilaglobalizaciéon dela subalternidad influye
sobrelabusquedadelaidentidad perdida de lamujer
decolor”(s.f., s.p.). Lainterseccionalidad que adhiere
esteinvestigadoral estudio realizado hace quelos ha-
llazgosalos que llega sean aun masinteresantes. Esto
porque debe hacerse hincapié en que el movimiento
feminista no es una construccién monoliticay estatica;
05sea, no puede asumirse de unamanera universal ya
que lascondiciones de existencia de las mujeres varian
hasta por causas sociales, econémicas y de clase.No
es casual que alfinal de su articulo, el autor hable de
lasidentidades que construye Rossi en sunovela; son
identidades encarnadas por los sujetos femeninos.

Para efectos propios de este trabajo, la categoria del
feminismo serd aborda desde los planteamientos
de Teresa de Lauretis (1989); sin embargo, también
se hard necesario tomar un concepto propuesto por
Antonio Cornejo Polar (1996):las heterogeneidades
no dialécticas. Esto porque se parte de la hipotesis
que, para el caso especifico de las novelas de Pinto, el

planteamiento feminista estd condicionado poruna
fragmentacién en cuantoasu capacidad deacciénen
losdmbitos sociales alos que alude. En otras palabras,
hay espacios dentro de los cuales el feminismo puede
aflorary otros en que no; esto ultimo provoca quelo
feministano puedaserreducido aun planteamiento
dicotémico; sino, mas bien, que deba conceptuali-
zarsele como un proceso que se construyey se des-
construye y, dentro del cual, la contradiccién y las
inconsistencias en cuanto ala experienciafemenina
serfan partes constitutivas de su condicion ontolégica.

Teresa de Lauretis, en Latecnologia del género (1989),
para conceptualizar lo feminista, parte de un aban-
dono total de larelacién entre géneroy el concepto
de diferencia sexual, esto porque ella considera que,
entre otras factores, dicha nociéon descomplejizala
ontologia misma de la mujer como sujeto activo de
una sociedad especifica, ademas de crear una falsa
imagen universal de la misma (7). Al abandonar la
nociéndel géneroancladaen unadiferenciacion se-
xual, Lauretis se encauza en la tematica de la repre-
sentacion, porello es quelo concibeylo creaatravés
de tecnologias dadas por ciertos sectores sociales
del medio que circunda al sujeto. Apunta Lauretis:

Eltérmino género es, en efecto, la representacién
deunarelacion, yaseaque pertenezcaaunacla-
se,a un grupo o a una categoria. El género es la
representacion de unarelacién,o|...] el género
construye unarelacién entre unaentidad y otras
entidades que estan constituidas previamente
como unaclase,y esarelacion eslade pertenen-
cia;de este modo, el géneroasignaa una entidad,
digamos a unindividuo, una posiciéon dentro de
una clasey, por lo tanto, también una posicién
vis-a-vis con otras clases preconstituidas.[...] Asi,
elgénerorepresentanoaunindividuosinoauna
relacién,yaunarelacién social; en otras palabras,
representaa unindividuoenunaclase (1989, p.10)*

Esta definicién del feminismo desde los cdnones
de la representacion es lo que permite concebirlo
desde unos pardmetros tedricos e incluso vivencia-
les que se encuentran caracterizados por la condi-
cion de proceso; o sea, el sujeto feminista, desde este
planteamiento, se concibe como un sujetoenaccion,

3El destacado es propio de laautora..
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quesevaconstruyendo a partir del enfrentamiento
conlos diversos entornos de lasociedad ala que
se enfrenta. No es, por el contrario, una postura
que se asuma desde lo dicotémico o dialéctico;
su analisis posee un nivel de complejidad mayor
que el que sugieren estos Gltimos dos calificativos.
Aplicado a unambito plenamente discursivo, en espe-
cifico parael discurso literario,comoya sefialaré luego,
los sujetos femeninos que se encuentran en las obras
escogidas para el analisis se mueven segun estos pa-
tronesde configuraciény construccién delo femenino.

Consecuentemente, pareciera ser que enlanarra-
tivacontempordnea en generaly en la escrita por
mujeres especificamente, laidea de (re)construir
pasados heroicos y mitologizaciones de ciertos
personajes ha quedado desplazada mas bien por
preocupaciones de caracter estético-ideoldgicas;
es decir, ha prevalecido mas un esfuerzo por tra-
tarde encontrar, discursivay vivencialmente, una
poéticadelofemenino,dentro de la cual lamujer
es unsujeto social capaz de establecerse comortal;
sujeto en el cual la diferencia y la contradiccion
no son aspectos que condicionen negativamen-
te su existencia, al contrario, la reafirman como
metonimias de una sociedad cada mas compleja,
y dentro de la cual los limites entre uno u otro
fendmeno cultural se empiezan a tornar difusos.

Engeneral, laconcepcion del sujetofemenino que
se maneja en este trabajo se centraen el principio
basico de quedicho sujeto“esuno notan definido”
(Lauretis, 1989, p. 16). Asi, siguiendo a la misma
autora, la teoria feminista deberia encarnarse en
“sujetos histéricos gobernad[ols por relaciones
reales, que incluyen centralmente al género; tal
eslacontradiccion sobre la que debe construirse
la teoria feministay su misma condicién de posi-
bilidad”(16). Para Lauretis, la condicién feminista
debe generarse a partir de una representacion
que es la construccién misma de los sujetos; sin
embargo, dicha representacion debe estar me-
diada por una capacidad de agencia que motive
y propicie que dicha representacién se aleje de
las construcciones tradicionalmente patriarcales
que se han hecho de los sujetos femeninos (33).

Pareciera ser,entonces, que queda al margentoda

conceptualizacion del feminismo que adopte una po-
sicion dicotémica conrespectoalasrelaciones sociales
que se puedan tejeren el entramado social y contextual
de los sujetos femeninos, pues esto corresponderia
conunavisién utépicay mitologizante de los mismos
sujetos,ademads que seria una vision muy poco atinente
para los patrones que rigen las relaciones humanas
contemporaneas. En sintesis, esta vision utépica delas
conceptualizaciones sobre el feminismo han reducido
lacomplejidad de los sujetosylasociedad enlaque se
desenvuelven, pueslas construcciones sobre el concepto
de género que se hanestablecido, se hanamparado
enlasdivisiones meramente sexuales (Lauretis, 1989).

Las novelas de Roxana Pinto constituyen un ejemplo
de este tipo de planteamiento, ya que posicionan,
ambas, a sujetos femeninos que entablan relaciones
sociales con el medio que las circunda; sin embargo,
no son, de ninguna manera, relaciones que se puedan
definir como univocas y estaticas, por el contrario,
son muestra clara de experiencias contradictorias e
inconsistentes si se quisiera tener en la experiencia
femenina unafuente de analisis que genere las con-
diciones propias de diferenciaciéon con respecto al
patriarcado. Por consiguiente, las protagonistas de
cada una de las novelas, tomando las palabras de
Lauretis, no poseen una capacidad de agencia plena
y constante, mas bien pareciera ser que se presentan
como personajes que enfrentan el entorno conlaidea
de construir buscarse ellas mismas como personajes
feministas; tarea que, en ninguno de los casos, llega
aser completada; mas bien aflora contradicciones e
inconsistencias en las construcciones asumidas por
laescritora. Esto Gltimo, desde la perspectiva tedrica
ala que se circunscribio este trabajo, no representa
un argumento para catalogar dichos textos como
antifeministas, mas bien ejemplifican la renovacién
ontolégicadelaque hablaLauretis en suarticulo, pues
reafirma, eso sidesde un plano discursivo, la existencia
de posturas no dialécticas, sino de planteamientos
cuya caracteristica fundamental se codifica a través
delaasunciéndeladiferenciacomo aspecto constitu-
yente del mismo proceso de construccion feminista.

Antes de comenzar con el andlisis, se hace necesaria
una breve fabula de ambos textos, cuya trama es relati-
vamente sencilla. En Dondeellas (2004), Pinto moldea
aunamujer, Ela, periodista del peridédico ElImparcial,
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que decide, después de unareflexién profunda sobre
suvida, darle un giroradical. Entonces se vaa buscar
su pasado a Junguaniquil, donde emprende unain-
vestigacion sobre plantas medicinales. Luego de esto
vuelve alacapital para publicar suinvestigacion.Toda
lareconstruccion del pasado de la protagonista se hace
atravésdelarelecturaque haceElade unviejodiario
de adolescencia que encuentra en una antigua casa
donde habiavivido en Barrio Amon. Por su parte, en lda
yvuelta (2016),lanarracion esdistinta: se tratade una
novela que narra el viaje de Anadi, una costarricense
quedecideiraprepararse enlaEscuela de Bellas Artes
deFrancia, vive en ese pais europeo durante 13 afios;
su estadiale permite al lector reconstruir esa ciudad
de primer mundo por medio de sus observacionesy
sus pinturas. Al romper las relaciones laborales con
lacompaniade Larocheregresaa CostaRica. Ambas
capitales estardn conectadas en toda la narracion;
no obstante, a nivel discursivo, el papel del tiempo es
crucialenlageneracion de sentido de ambos textos:
tanto San José como Paris se tornaran ciudades del
pasado, ciudades en las que la protagonista busca
recrear los recuerdos de infancia vividos con sus fami-
liares en una etapaanterior al tiempo dela narracion;
es decir al tiempo del presente de la protagonista.

Esenelplanodiscursivo en el que se centra este andlisis,
pues se havenidoinsistiendo en un modelo feminista
conceptualizado como una construcciény un proceso:
eldiscurso, esforma, es construcciény representacién
de unfendmeno especifico; casiinutil seria estudiarel
corpus basandose en un analisis meramente tematico,
yaquedisminuiriay hasta eliminariala complejidad
delos personajes construidos enambas novelas.Un
primer aspecto que se debe sefalar es que, por la
forma cémo se presentan en el desarrollo de la na-
rracién, tanto Ela, en Dondeellas, como Anadi, en Ida
y vuelta, se configuran como personajes preocupa-
dos por cuestionamientos existenciales; en ambas
novelas se abandona la idea de presentarlas al lec-
tor como individuos estaticos y monoliticos; en este
sentido, incluso son personajes enformacion que se
iran estableciendoy moldeando de acuerdo con las
circunstancias que enfrenten como sujetos femeninos.

En Dondeellas, por ejemplo, la autorreflexividad que
caracterizaaElaesunaspecto notorioincluso desde
elmismoiniciodelanovela.

Recostada sobre el sofa, Ela practicamente desapa-
rece hundida entrelosalmohadones]|...]Tieneel
libroreciénsalido dela editorial, que vaareleer,en
las manos. La ultima vez queloleyé se convencid
de que estaba permeado por los testimonios de
mujeres de diversos niveles socioeconémicos. Era
evidente. Algunas confesaban tener deseos apa-
sionados, otras los prevenian y otras mas tenian
deseosimposiblesyeternos...”(Pinto, 2004, p. 7).

En esta cita especificamente, se produce un juego de
metadiscursividad, pues Ela, como personaje de la
novela escrita por Pinto, también estd observandoy
analizando unanovelarecién publicada, novela que,
coneltranscursodelanarracién el lector sabrd, se titula
Dondeellas.No obstante, esto no eslo mas destacable
en la cita. Este fragmento permite configurar, al me-
nos, tres tipos de sujeto femenino:a) aquellas mujeres
motivadas por deseos apasionados, b) aquellas que
los previeneny c) las que los viven como imposibles
y eternos; es decir, como utopiainalcanzable por no
decir,comoirrealidadesy espacios prohibidos, en los
que la mujer ni siquiera se asume como sujeto. De
esta forma, mediante la configuracién de un narra-
dor omnisciente, se expresa la concienciade laidea
de”mujer”, esto como categoria de unificaciéon, cuyo
patrén comun estd mediado porlos tres tipos de su-
jeto descritos antes. Desde este momento, median-
te la voz narrativa, se descomplejizan los modelos
femeninos posibles y se los encasilla en un clasifi-
cacion monolitica cuyo punto de enunciacién es el
pensamientoy andlisis propio de Ela como personaje.

Como segundo aspecto, el asedio que provocanenel
personaje losinterdiscursos de caracter moral, éticoy
religioso, también va a dejar de manifiesto la condicién
ambivalente del personaje construido enla primera
noveladelaautora.Enestetexto,lamadrede Elaencarna
undiscurso tipicamente moralista, el cual, al entraren
contacto con la protagonista, desnudalas vertientes
enlas que se subdivide el personaje. Asi, apunta Ela:

Mama duerme, yo sofiaba con EL cuando sentiese
golpesobrelacabezayoiel granestrépito; enciendo
laluzy descubro el cuadro de laVirgen Maria en
el piso, siempre estuvo centrado en la pared del
dormitorio donde mi sombra y yo caminamos.
AHORA SE QUE SOY DOS ELAS.
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una que recita las palabras que dice mams3,
de memoria, y otra con un cuerpo hecho de
carne que se estremece, pechos respingados
y caderas que se mueven por cuenta propia
La parte alta de micuerpo es pura. La parte baja,
aunsin descubrir, es virgen (p.93).

En este punto, laambivalencia del personaje radica
en la configuracién de dos individuos dicotomicos:
uno reprimido por el discurso moralista y conser-
vador de la madre, el otro caracterizado por cierta
libertad de gozar placenteramente de su cuerpoy
la vivencia de la sexualidad sin ninguna represion.
Desde el modelo tedrico planteado en el inicio del
trabajo, dichadicotomia se elimina paradarpasoala
existenciade un personaje cuyarepresentaciéndela
experiencia femenina esta marcada por la unién de
ambosindividuos; es decir, Ela, como modelo feme-
nino de Dondeellas, se asume como ambas mujeres,
perotambién, tomadecisiones queladotan decierta
agenciay, por consiguiente, de ciertaindependen-
cia con respecto al modelo moralista de la madre.

Enldayvuelta,la experiencia de Anaditambién se cir-
cunscribe aeste tipo de situaciones: entre una cotidia-
nidad“normalizada”dentro de laque se supone deberia
estarunamujer“normal”y los supuestos contextos de
ruptura o prohibiciones que, poraccederaellas, se rea-
firman como espacios de no existencia para las mujeres.
También como producto de un proceso autorreflexivo,
apunta Anadi,“acepto que nosoy una unidad.Cuando
le conté amama que ahora pintoy escribo comenté
que solo la gente inestable brinca, como un colibri,
de unarbusto aotro. Ademds que eso meibaaquitar
tiempo para entablar una buena relacién de pareja”
(p.47).Elmotivo delemplazamiento de la mujerenun
espacioydiscurso especificos, para este caso,yanolo
pintala prohibicién del gocey el placer corporal; sino
mas bien la necesidad de establecer unarelaciénde
pareja como simbolo de confirmaciény revitalizacion
de unainstitucién social que hasido clave enlas socie-
dades latinoamericanas por largo tiempo:la familia.

Anadi, mas que Ela, hace de su condicién femenina
una experiencia contradictoria y dindmica a la vez.
Como individuos de una sociedad moderna, frag-
mentaday diversa, no pueden circunscribirse como
una entidad monolitica y cuadrada, sino como una

subjetividad que entra, hasta cierto punto, en pugna
con el medio quelacircunda. Porello,en elmomento
justo de estrechar relaciones con ese universoinme-
diato se produce una sensacién de disconformidad
y desequilibrio ejemplificados en la siguiente cita.

La gente ante la cual me presento como una
persona que lee, reflexiona, callejea por Paris y
se mueve en una cadtica soledad cuando pinta
y escribe, posiblemente tendrd sus propias ver-
siones de mi[...] Tener una naturaleza multiple
y ramificarme en diversas Anadies, acaso sea mi
marca de identidad, o mi falta de ella” (p. 47-48).

Elay Anadisonrepresentaciones de sujetos femeninos
ambivalentes, situados entre opiniones dicotémicas
querigen un mundo polarizado entre lo tipicamente
masculinoylotipicamente femenino, pero que, desdela
imagen feministaalaquerecurre Lauretis,asuvezson
personajes que no caenen el juego de la polarizacion;
por el contrario, se mueven en unaespecie de continuum
social en el que la experiencialas constituye como sujetos
femeninos donde laagencia esta dadaintermitente-
mente. Si esto es asi, entonces ;cuales son los espacios
donde se puede enmarcar dichaagenciafemenina?

En comparaciéon conlosespaciosenlosque seanula
el sujeto femenino,aquellos enlos que lograalcanzar
una capacidad de agencia son mas reducidos. En Donde
ellas, Ela pareciera adquirir agencia en el momento
que decide abandonar la ciudad de San José eirsea
Junguaniquil; no obstante, esto es solo una sospecha
que genera la lectura inicial del texto, ya que lo que
comprueba luego es lo contrario: realmente el viaje
propicia la aparicion de una serie de imagenes aso-
ciadas aun modelo patriarcal tradicional, dentro del
cual se autorrepresenta como un sujeto vulnerable.
En esta novela, la capacidad de agencia, casi nula,
se observa en pequefos eventos, intermitentes por
cierto,como:ladecision deabandonarlaciudadyla
ruptura con Enrique, su jefe en Elimparcial. Muestra de
esaagencia parcializada se expresa en la siguiente cita:

Elano quiere seguirdependiendo de él. Tampoco
desea gastar mas tiempo cambiandolas cosas de
lugar, sacudiéndolas, sufriendo porque puedan
romperse o perderse. Deseairal bosque aestudiar las
plantas medicinales, ahundir susufasenlacorteza
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delosarbolesytocar sus vetas. Deseatambiénirde
caceria, peronodeanimales.Iracazar, desplumar,
despellejar, descuartizar, conlocura, sus miedos (p.62).

Aquielnarrador se encargade configurar unaEla pre-
ocupada porabandonarloslugares comunes queel
patriarcadole haasignadoalacondiciéon delofemenino.
Dichareafirmacion se cristaliza en la presentacion del
deseodela protagonistay su posterior cumplimiento;
no obstante, dicha capacidad de decisiéon queda cues-
tionadaalmomento cuando seinterioriza el vacio que
generalaausenciadel modelo masculino.Sinembargo,
dicho aspecto sera tratado mas adelante, como parte
de aquellos espacios donde este modelo se rompe.
Enlasegundanovela delaautora, estos espacios de
emancipacion femenina se presentan en un nivel
intelectual y artistico. Desde estos campos la mujer,
especificamente, Anadi,adquiere unaindependencia
y unreconocimiento propios en el dmbito parisiense
en el que se desenvuelve; sinembargo, mas que su ca-
pacidad artistica, laverdadera agencia del personaje se
encuentrajustoalfinal delanovela, cuando el personaje
explica cudl fue el motivo de suregreso a CostaRica:

Como muralista, en Paris no tengo futuro. Antes de
convertir el arte en una mercancia, renuncié. Jamas
ibayo asustituirla selvaque muerey se regenera
y que he pintado con tanto amor, por una selva
artificial, decorativa, sin caracter, sin compromiso
nitomade posicién... Monsieur Laroche esperaba
gueyo metraicionara por ver minombre escrito al
pie de un mural, en una calle céntrica de Paris (p.234).

Ladecisién de partir de la capital francesa condensa
metonimicamente el pensamientointelectual y po-
litico de la protagonista con respecto a lo artisticoy
lo ecoldgico. Sin embargo, la narracién configurara
espacios, al igual que en la primera novela, donde
dicha capacidad de agencia se ve reducida y hasta
anulada como aspecto constitutivo de lo femenino.

Llamo espacios deinconsistencias enla construccion
delos modelosfemeninos aaquellos eventos o circuns-
tancias que propicien la representacién de la mujer
seglnimagenes tradicionales conlas quelatradicion
patriarcal lashaasociadoylasha“integrado”dentrode
lasociedad actual. Enadelante se enumeraran aquellos
aspectos que permitan evidenciar las contradicciones

y lasinconsistencias segun las cuales los personajes
femeninos de ambas novelas quedan anulados como
sujetos capaces de entablar relaciones intersubjetivas
sinviolentarlos principios de libertad que ello conlleva.
Es decir, estas constituiran espacios donde la mujer se
codificaatravésderelaciones de subordinaciény do-
minacion conrespectoaotrosdiscursos de lasociedad,
lldmense patriarcado, colonialismo cultural, o bien,
estereotipos preconcebidos de la condicién femenina.

En un primer acercamiento, en ambas novelas
sereproduce un modelo femenino cuestionable
almomento en que las protagonistas de ambos
relatos se conciben como un objeto observabley
deleitante para el discurso patriarcal representado,
en estos textos, por lafigura del varén. Asi,en Donde
ellas, porejemplo, Ela desea que se le reconozca
presencia eimportanciaa partir de las opiniones
que pueda generar, en el otro (modelo de mascu-
linidad hegemadnico) su exhibicionismo corporal.

De adulta le continué gustando atraer la mirada
masculina, pero larechazaba deinmediato, desviando
timidamente los o0jos. A pesar de que los zapatos
puntiagudosy de tacén alto que comenzaron a
usar las mujeres en el siglo XVl le torturaban los
pies, los llevaba a diario a la oficina. Los tacones
altos la hacian sentirse mas llamativa. Al caminar,
acentuaban el movimiento lateral de sus caderas.
[...]

Durante unos segundos la ilusién es completay
percibe de nuevo esa mirada masculina capturaruna
aunasus protuberanciasy sus pliegues. Su cuerpo
conlapelvisanchaylos pechosfrondosos esuna
promesa de fecundidad, aunque quizas no seriatan
seductora, sino hubiera en ellaademas algunos
rasgos masculinos: unanarizgrandey unos brazos
delgados pero untanto musculosos (pp.133-134).

En estas aseveraciones el personaje femenino se anu-
la por completo en tanto sujeto humano, ya que se
objetizay, al hacerlo, pierde toda agencia posible que
pueda ser asignada por medio del discurso, ya que
se trata de una representacién de lo femenino, pero
que bien podriaserllevado alarealidad extratextual
de las mujeres en la actualidad. Cabe sefalar que,
para reafirmarse como objeto observable, el mis-
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mo personaje, Ela, acude a la caracterizacion propia
desde un espacio que ha sido aprovechado por el
patriarcado para justificar la asimetria machista; es
decir, se“construye”a simisma desde la nocién bina-
ria de fecundidad-maternidad. Esto ultimo refuerza
su condicién de objeto deshumanizado y, por tan-
to, incapaz de regirse como sujeto independiente.

Otro de los espacios de anulacién de la agencia fe-
menina lo constituye el modelo de la femme fatal.
Esta construccion discursiva en especifico constituye
un engafno bajo el cual se han sustentado muchas
representaciones de los modelos femeninos que
pretenden alcanzar un estatus feminista. Menciono
la palabra engano, pues muestra la légica segun la
cual se pretende rebasar y superar, asi como evadir,
laimagen de vulnerabilidad y dependencia que ha
creado el discurso patriarcal sobre la mujer. En este
sentido, brinda la visién de una mujer falsamente
empoderaday capazde generardafoy perdiciénal
otro (modelo tradicionalmente subyugador); sinem-
bargo,almomento de ejecutarlolo que secreaesuna
duplicacién queigualala posicion de ambos géneros
entantolasrelaciones de poder que se establezcan,
asumiendo, asi, lalégica patriarcal bajo la etiqueta de
un empoderamiento femenino.Véase la siguiente cita.

Veo por primera vez a Gustave en el ascensor. Es
elegante. Bien vestido.Tiene pelo lisode unrubio
azafranado y unos ojos verdosos que desvisten
con la mirada. En el dedo anular lleva un anillo
en forma de serpiente, que me evocé la selvay,
a la vez el paraiso perdido. Le tiendo mi tela de
arafna con pequerias dosis de sonrisas, miradas
y movimientos de cabeza en plan Hollywood. La
charlanosllevé,irremediablemente, aintercam-
biar niumeros de teléfono (Pinto, 2016, p.83)*.

Aunque no se circunscribe a un plano de lo estric-
tamente femenino, la Anadi que construye Pinto
en su segunda novela falla, en tanto sujeto lati-
noamericano estereotipado, en el momento de
construirlo desde la concepcion de un modelo in-
fantilizado. Esto se muestra en el momento cuando
Anadiobserva por primera vez una nevada en Paris.

Hace ya tres meses que asistimos a clases,

“El destacado es mio.

cuando al mirar haciala ventanay ver por primera
vez nevar, me levanto gritando:-jNiege!, iNiege!-.
Genevieve me mira extrafada y con un aire de
desaprobaciéon. Nunca lleg6 a saber que en ese
momento cobraba vida aquellatarjeta postalen
blancoy negro con que mipadre acostumbraba
marcar la pagina dellibro que leia (p.49).

Lainconsistencia no radica en querer comunicar la
emocion que siente el personaje por la caida de la
nieve, ya que, evidentemente, en el contexto natural,
los centroamericanos carecemos de zonas donde haya
nevadas; sino en la manera cémo expresa el discur-
so del personaje. La intencién narrativa reafirma las
construcciones estereotipadas que han marcado y
caracterizado la presenciadelos latinoamericanos en
los contextos de las grandes metrépolis de primermun-
distas. Discursivamente, laimagen que se representa
estd caracterizada porla presenciade laridiculizaciény
el rebajamiento (esto por medio de lainfantilizacién que
se hace del personaje) que sufre Anadivista desde los
ojosimperiales de lacompanera francesa, Genevieve.

Elmodelo femenino representado enambas novelas
materializa otra de las inconsistencias al momento
de establecer los vinculos sentimentales entre el
modelo femenino y los patrones masculinos, pues
las relaciones se codifican a través de relaciones asi-
métricas, donde se reafirmala hegemonia patriarcal
sobre la mujer. Asi, por ejemplo, en Ida y vuelta, el
modelo femenino que se configura a raiz de la rela-
cién con Gustave estd marcado porla presenciadela
ilusién, lainocenciay el engaino. Estos tres elementos
delinean una subjetividad femenina que, desde los
planteamientos tedricos del feminismo aqui esbo-
zados, seria cuestionable y debatible. Sefala Anadi:

Me sientoilusionada. Pronto esta ciudad me ofre-
cerd la oportunidad de bailar a pasitos cortos la
Java, abrazada al cuello de Gustave, mirdndonos
a los ojos, y sintiendo cémo me agarra las nal-
gas para apretarme bien contra su cuerpo. [...]
Han pasado tres diasy continto llevando el celular
conmigo adonde quiera que vaya. Marco suniimero
de teléfonoyluego cambio deidea.Finalmentelo
llamo pero unavoz automatica me comunica que
elabonado noesta disponible en este momento,
guevuelvaaintentarlo mastarde.Temo que haber
hecho el amor no haya tenido ninguna impor-
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tancia para él; que haya sido un acto indefinido,

vanal, que se evapora en poco tiempo (pp.87-88).
Al preguntarse Anadi,”;Me habra percibido comouna
personadignade entregarle suamor?”(157),lamisma
imagen se genera cuando coloca a Roberto Aguirol
en un plano jerarquico superior a ella misma, esto
porque lo conceptualiza, incluso, como un modelo
de masculinidad inalcanzable. Si es necesario hacer
referenciaalaotranovela, en Dondeellas, larelacion
que se establece entre Ela y Carao es una muestra
clarade este planteamiento, con el agravante de que
es Carao, en estanovela, el personaje masculino que
llegaacompletary cumplirelanhelo de Elade ejercerla
maternidad; al hacerlo se constituye comolafiguraala
queincluso Elaagradece por brindarle suamor (p.160).

El exotismo sexual como constituyente de laidentidad
delamujerlatinoamericanaes el tltimo de estos espa-
ciosdeinconsistenciasy contradicciones del modelo
feminista representado por Pinto, especificamente en
susegundanovela. Anadi, se constituye en una suerte
deantimodelo cultural conrespectoalo querepresenta
Gustave como caballero francés. Aqui, los nombres
y, especificamente, los gustos musicales constituyen
metonimias de aquello que se establece como cultura,
porunlado,y como contracultura, porotro. Al escuchar,
enunrestaurante al que saleacomer con Gustave, un
merengue (ritmo musical icono de laidentidad latina)
Anadiinterpelaasu compaiero delasiguienteforma:

--Ah, este ritmo me fascina.Vamos a bailar Gustave.
--No sé bailar eso.

--Lo Unico que hay que haceres mover las caderas
de adelante hacia atras, de izquierda a derecha
flexionandolasrodillas, y girar hacia afueray hacia
dentro las puntas de los pies.

Estos ritmos latinos me vuelven mas despreocu-
paday sensual. Me evocan imagenes de labios
fundiéndose los unos con los otros, pero a él no
parecen afectarle tanto como a mi (84).

En estacitaincluso se construye un estereotipo feme-
nino marcado por una hipersexualizacion de la mujer
latinoamericana; estereotipo que, por laformacomo esta
dispuestoen el discursoliterario, se establece como con-
trapunto dela culturafrancesarepresentada por Gustave.
En general, ambas protagonistas constituyen modelos

femeninos que si se los analiza desde una concep-
tualizacién feminista anclada en representaciones
maniqueas y estaticas se convierten en modelos
rechazados por una determinada parte de la critica
feminista contemporanea. A pesardeello, sisetoma
en consideracién la opinidn de Lauretis y laidea de
abandonar posiciones dialécticas en el feminismo,
se convierten en personajes, cuya representacion
de modelos femeninos se caracteriza por ceder
espacios a la contradiccion y la diferencia en tanto
elementos constitutivos de la ontologia feminista.

Conclusion
De acuerdo con el desarrollo de este trabajo se hace
necesario entender que:

a) Paracomprendero,al menostratarde mantener, la
complejidad que representan los sujetos feme-
ninos construidos en obras como las de Pinto, es
indispensable abandonar unaidea monolitica del
pensamiento feministay, por el contrario, dar paso
alas contradicciones y los acercamientos para-
ddéjicos como aspectos que delinean las raices
ontoldgicas de este pensamiento.

b) Elproblemade/ofeministanoseencuentraen /o
representado; sino mas bien en la manera cémo
serepresentany construyen las relaciones entre
los géneros coexistentes dentro de una sociedad
determinada.

¢) Comparado con el modelo femenino que
Roxana Pinto construye en Dondeellas, el que pre-
sentaen/dayvueltaes muy similar; sinembargo,
lamujertiene capacidad de agenciaen el dmbito
artistico, intelectual y politico-ideolégico. A pesar
deello, cuando se colocaenrelaciéon conlos mode-
los masculinos sucede lomismo que enla primera
novela: se vuelve un sujeto pasivoy receptaculo.

d) Parecieraserqueenelcampodelasrelacionesso
cio-afectivas entre los modelos femeninos con
los masculinos es que sigue residiendo una am-
plia gama de contradicciones que fortalecen las
representaciones tradicionales de la feminidad.
De ahi que en procesos como la maternidad, el
matrimonioy la vivencia de la sexualidad, la mu-
jersiempre desempenie un papel marcado porla
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pasividad y subordinacion a la figura patriarcal.

e) Lavision que pretende dejar al margen la con
cepcion del feminismo como un proceso cons-
tituye una versién utépica y mitologizante del
feminismo como corriente de pensamiento.
Debe tenerse en consideracién que al llevar a la
experiencia este tipo de modelos dicotémicos se
reduce la complejidad de los sujetos femeninos
queexisten enlas realidades histéricas especificas.
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ESCRITURA FEMENINAY DISCURSO FEMINISTA EN DOS NOVELAS
DE MALIN D’ECHEVERS

Karen Bonilla Corrales®

Resumen

La primera mitad del siglo XX en Centroamérica es-
tuvo inmersa en una variedad de corrientes estéti-
co-ideoldgicas que también se manifestaron, como
suele suceder, en las producciones literarias de la
época, y delimitaron el devenir tanto de la narrativa
como de otros géneros. Desde esta 6ptica, el estu-
diosobrelaparticipaciéon de las mujeres en las letras
de la region durante este periodo propicia el actual
debate sobre si existe una particularidad en la escri-
turafemenina, asi como si existe una diferencia entre
la literatura femenina y la literatura feminista. Con
base en los nuevos postulados teéricos latinoame-
ricanos, esta investigacion analiza el discurso sobre
la construccion de los personajes femeninos en dos
novelas de Malin D'Echevers, a fin de determinar si
estas representaciones discursivas generan ruptura
con la tradicion, a la vez que dialogan con la incor-
poraciéndelos sujetos marginales en el proyecto de
construcciéndelaliteraturasylaidentidad nacional.

Palabras clave: Literatura centroamericana, nove-
la femenina, discurso femenino-feminista, Malin
D’Echevers.

Abstract

The first half of the twentieth century in Central
America was immersed in a variety of aesthe tic-ide
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ological currents that also manifested, as of
ten happens, in the literary productions of the time,
defining the future of narrative and other genres.
From this perspective, the study about the partici-
pation of women in the letters of the region during
this period fosters the current debate about whether
there is a particularity in female writing, as well as
whetherthereis a difference between feminine lite-
rature and feminist literature. Based on the new Latin
American theoretical postulates, this article analyzes
the discourse on the construction of female charac-
tersintwo novels by Malin D'Echevers, and thus exa-
mines if these discursive representations generate
a rupture with the tradition while dialoguing with
the incorporation of marginal subjects in the cons-
truction project of literatures and national identity.

Keywords: Central American literature, feminine
novel, female-feminist discourse, Malin D’Echevers.

l.Introduccion

Eldebateentornoalaescriturafemeninayfeminista
esta centrado en cdmo se cataloga a cadauno:;esa
nivel de discurso, es a nivel autoral-sexual, o como se
determina? Ladiscusion hasido recurrente en la criti-
caliteraria,dondela chilena Nelly Richard en“; Tiene
sexo la escritura?”indica que no es una cuestion de
sexo el factor determinante, sino que son las cons-
trucciones de una subjetividad las que determinan,
delimitany moldean lo que esfemeninoylo que no.

Desde esta discusidn, el presente trabajo pretende
establecer un estudio comparativo entre las no-
velas Mah Rap y Metal noble, ambas de la escritora
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Malin D’Echevers, en relaciéon con los postulados
tedricos sobre la novela femenina y feminista, y el
punto de encuentro entre ambas obras literarias.

A. Antecedentes generales

Paralosafnostreintay cuarentadel siglo XX se desarrolla
entodaHispanoamérica uninterés porlos sujetos mar-
ginales, principalmente porlas mujeresy los indigenas,
conlocualsereplanteala participacion de estos como
actores enlaesferasocial,aunque no de maneratotal.
Enelcasodelosindigenas, este proyecto pretendia, en
primerainstancia, reconfigurarlaimagen degenerada
que se habia construidoentornoaél,y nosolovincularla
coneldesarrollo delanacién, sinotambiénreconoceral
indigena como un sujeto enla nacién. Desde esta vision,
elindigenismo literario se abocaba por presentar otra
caradelosindigenas (elimaginario existente conside-
rabaalosindigenascomolos culpablesdelatrasodela
nacion®)yrescatar que lo verdaderamente americano
seencuentraenlosorigenes nativos del continente.

Esto ultimo se contraponia a la vision construida
desde otras posturas o discursos de modernidad
que imperaban en el Istmo (Galvez, p.79)’, los cua-
les sefalaban como modelos de desarrollo y civili-
zacioén a las metrépolis europeas. El vuelco o el giro
hacia lo autéctono se manifesté desde los Ultimos
anos del movimiento modernista, como porejemplo
la poesia del nicaragliense Pablo Antonio Cuadra.

Pese a que desde los primeros afos del siglo XX se
escribia sobre el indio, caracterizandolo bajo idea-
les romdnticos (naturaleza idilica; personajes sen-
sibles, o hipersensibles en algunos casos; temas re-
lacionados con el amor, el honor; entre otros), este
nuevo movimiento se orientaba a abordar la cons-
truccion de los indigenas desde otra perspectiva.

No se puede obviar el hecho de que el indigenismo
no erauntemadesarrollado porescritoresindigenas,
sino por unaéliteintelectual (criolla, mestiza o ladina)

6Estos otros discursos promulgaban que losindigenas eran el atraso
delas naciones, pueseran de naturaleza perezosay holgazana,y
tenian afeccion por la bebida.

’Gélvez Acero, Marina.“La narrativa regionalista” Historia de la
literatura hispanoamericana.Tomol lll. Siglo XX.Trinidad Barrera
(coord). Madrid: Catedra, 2008.

con afanes reivindicativos para este sector de la po-
blacién; de manera que atravésde sus producciones
narrativas se realizaba una especie de protesta social
ante lainvisibilizaciéon del indigena (Prieto, p. 171).

Asimismo, a la par del indigenismo se desarrollaba
el movimiento conocido como “criollismo”, el cual
pretendia enunciar desde lo criollo (de alli su nom-
bre), es decir, lo autéctono, lo americano. Se mani-
festo principalmente ala horade describir el paisaje;
sin embargo, estos paisajes se mostraban adversos
y hostiles conlos seres humanos, y conducian muchas
veces aladegeneracion de quienes se adentraban o
mezclaban en ella; por ejemplo, el caso de la nove-
la La gringa del guatemalteco Carlos Wyld Ospina.
Otrodelos nombres porel que fue conocido este mo-
vimiento era el de“novelade latierra’, cuyo desarrollo
expresaba “la intensa preocupacion cultural con lo
autoctonoy la necesidad de reflexionar y afirmar la
identidad nacional que caracterizan las tres primeras
décadasdel siglo XX en América Latina”(Garcia, p.471).

En algunas ocasiones los textos podian clasificarse
dentro de uno u otro movimiento, o bien, tener caracte-
risticas de ambos al mismo tiempo. Uno de estos casos
lo constituye lanovela Mah Rap de Malin D’Echevers.
La produccién delanovelisticafemenina centroamericana,
entendida estacomo el acto escritural de las mujeres,
comenzé su produccion hacia el siglo XIX. Los intereses
delas escritoras,asicomo engeneral de los intelectuales
abocados hacialas letras, respondian alas corrientes
estético-ideoldgicas del momento. Desde esta perspec-
tiva, las novelas de Malin D'Echevers se veninmersas en
dos corrientesideoldgicas: elindigenismoyy la teosofia.

Il. Mah Rap, de Malin D’Echevers

Esta novela fue publicada para el afho de 1946, y ha
sido catalogada como“novela de la tierra”, o novela
criollista. No obstante, esta novela presenta caracteris-
ticas tanto de este movimiento como del indigenismo,
lo cual sera referido a lo largo del presente trabajo.
Grossomodo, Mah Rap aborda la vida de unafamiliay
ladinamica, tanto politicacomo social en laque esta
se encuentra. Se trata de los hermanos Artunduaga,
Fernando y Roberto (“Tite”), quienes heredaron de
su padre una caballeria de terreno en Alta Verapaz.
Fernando eramédicoy Roberto se dedicabaalaabo-
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gacia, porloque ambos personajes se ubican dentro
de unaéliteintelectual.

El primero de ellos, Fernando, tuvo cinco hijos: Pedro
Antonio (“Tonito”), Norma, Mariano (“Nano”), Ricar-
do (“Rico”) y Martita (“Tita"); y el segundo, Roberto,
fue como un segundo padre para los nifios ya que
nunca contrajo matrimonio. Por razones politicas
Roberto fue encarcelado, mas es dejado en liber-
tad algun tiempo después; uno de los nifos enfer-
ma gravemente (Ricardo) y otro de ellos, Mariano,
muere; Norma desde muy nifia asume el papel de
madre para sus hermanos; y Mah Rap, un caporal de
la finca de origen kecchi, acompana a la familia Ar-
tunduaga en muchasde las peripecias que atraviesa.
Una vez que Fernando y Roberto murieron, y ante
la enajenacion mental que consumia diariamente
a Pedro Antonio (tanto que no le permitia encar-
garse ni de si mismo), Ricardo asumié el control
total de las fincas, pero al gozar del poder absoluto
se convirtié en un despético y pretendié despojar
de todos los bienes a Pedro Antonio, Norma y Tita.

Mah Rap intervino para ayudar a Normay a Tita al
restablecer la salud mental de Pedro Antonio, y le
ocasiond la muerte a Ricardo, a quien de nifio salvo
de unamuerteinminente.

Claudia Garcia (2013) realizé un estudio de esta novela
en relacién con el criollismo femenino y el mestiza-
je presentes en ella. Su articulo enfatiza en aquellos
elementos teosoéficos trasversales tanto a la época
comoalaobraliterariade estaescritora guatemalteca.

La propuesta de Garciagiraentornoaque MahRap se
erige como unanovelade“version femeninadel criollis-
mo”(p.470), por el hecho de que las novelas criollistas
creadas por mujeres se construyen en combinacién con
otros modelos escriturales, los cuales incluyen rasgos
autobiograficos, histéricos y sentimentales. La principal
particularidad de estos textos eslaincorporacién del
indigenay de lamujer; el primero a través de una sim-
patia porsumundointerior,y el delasegundaatravés
de su participacion en la esfera politica y educativa.

Desde esta perspectiva:

el texto [se] plantea como un amplio proyecto
deregeneracion nacional através delaanécdota

novelesca. Los desvios de D’Echevers en su trata-
miento de los tépicos criollistas se alinan a otros
procedimientos para conformar un criollismo fe-
menino. Fundamentalmente, el cruce con el gé-
nero sentimental, la novela histéricay elempleo
del caudal autobiografico le permitiran recrear
un criollismo de corte intimo. Sin apartarse de
una posicion autoral alineada con la ideologia
delas élites terratenientes (...), suaproximaciéon
al géneroincorpora afinidad y cercania afectiva
con el universo narrado, ausentes en el criollis-
mo masculino. Asi, lo intimo aflora através dela
recreacion nostalgica de la infancia, de la proxi-
midad autobiografica o familiar con los hechos
histéricos narrados, y del conocimiento, el respeto
ylasensibilidad cultural frente al g'eqchi’(p.472).

Por tanto, lo que caracteriza al criollismo femenino
es que se vale de otras formas o recursos para reali-
zar la escritura. Aun asi, no se puede dejar de lado
el contenido, pues una de las principales apuestas
de la teosofia era por una educacién igualitaria sin
diferencias econdmicas, sociales o étnicas, con el
fin de alcanzar una especie de fraternidad universal.
No obstante, el feminismo de la épocaalin se ve sujeto
al“aval del sector progresista masculino” (p.474), de
manera que no se realiza una ruptura total con los
modelos escriturales hegemaonicos; incluso en esta
misma linea,“dentro del marco de la teosofia, en Mah
Rap se plantea unaalianza espiritual y esotéricaentre el
mestizoy la élite progresista, alianza que resultainstru-
mental en el proceso de regeneracidn nacional”(p.478).

Esto ultimo se trabaja en el regionalismo como tal,
ya que con este movimiento literario se pretendia
hacer hincapié en lo autéctono como eje central en
elprocesode creacion delasidentidades nacionales
centroamericanas.

Por otro lado, Garcia menciona que en Mah Rap
predomina

unaenunciaciéon femenina, marcada por el retorno
nostélgicoalmundodelainfanciay el respeto hacia
laculturaindigena, que supone el conocimiento
delalenguaylas costumbres q'eqchi’ Ademasde
unaenunciaciéon femenina, en Mah Rap D’Echevers
rescata del olvido dela historia oficial la participa-
cién delas guatemaltecasen el derrocamientode
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Estrada Cabreraeinscribe laampliaciéon del radio
de accién de la mujer, plasmando asi el ideario
del feminismo moderado de la época (p.478).

Anivel espaciallanovelase desarrollaendoslocacio-
nes, la primera de ellas es la Villa Amalia, ubicada en
Cobén, ylasegundaesenlafincaen Chicocpec,ambas
propiedades pertenecian alos sefiores Artunduaga.
En los dos casos la naturaleza sucumbe ante el ser
humano, quien“doma’, doblega, domestica, a todos
los elementos que componen lavegetacion del lugar:

laroza parala“milpa de fuego’, proporcioné alos
chicos un grandioso espectaculo que no espera-
ban contemplar.La montafia habiasido arrasada
alolargoyaloanchode mil quinientas cuerdas.
(...)Ycuandolleg6 elmomento de pegarles fue-
go —después de hecha una ronda para que la
guemazon se circunscribieraal drea destinadaala
siembra—un cordén de peones, portando antorchas
deocote, llevéacabolafaena (D’Echevers, p.174).

Unicamente el personaje de Mah Rap puede en-
tablar una relaciéon cordial con la naturaleza: pare-
ce que tiene un cierto encanto con las serpientes
(solo en una ocasiéon fue mordido por una de ellas).
La mayor parte de la narracién transcurre en la Villa
Amalia, principalmente en dos ambientes: el primero
referido al area educacional, ya que los nifios reciben
lainstruccion escolaren su propia casa; el sequndo al
hacer referenciaaun ambito politico, en especial cuan-
dosemencionalaluchayauge del Partido Unionista
y la caida del dictador Estrada Cabrera. Por su parte,
Chicocpeces descrito como un espacio derecreacion
paralos nifos; eslafincaque genera mayor produccién,
ya que es lamas extensa, lo que implica mas trabajo
y mas peones, quienes son en su mayoriaindigenas.

Laciudad de Coban, por otro lado, cuenta con una mayor
poblacién, siendolamayoria de sus habitantes noindige-
nas.Enestelugarhay un clubdonde seretiinen las clases
altasdellugar, hay un periédicoy otros centros afines con
las élites que alli se encuentran. Este lugar en especifico
adquiere relevancia cuando serelatael vinculodela
familia Artunduaga, en especial Normay Roberto, con el
escenario politico previo aladerrota de Estrada Cabrera.
Eltiempo delanarraciéntranscurre de maneralineal,
las acciones se desarrollan de manera continua. Al

final de lanovelaserealizan algunas regresiones, las
cuales realzan elementos significativos en el texto.
En cuantoalos personajes, la historia gira mayoritariamente
entornoadosdeellos:Norma Artunduagay Mah Rap.Se
tomaran como referencia estos dos personajes por dos
motivos: el primero para evidenciar la construccion de
larepresentacidonfemenina, y el segundo paraanalizar
el vinculo de esta novela con el movimiento indige-
nistaen el que se enmarca como produccién literaria.

Para el caso de Norma ella es el primer personaje
descrito en la novela, tiene diez afios para ese en-
tonces, y la primera mencién que se realiza de ella
es alusiva a su vestimenta, siempre en diminutivo:

Asi discurre la gracia de un vestidito azul, por en-
tre los rosales de la Villa Amalia. (...) No ha bas-
tado el leve ruido que produjeran dos sandalias
diminutas, yendoy viniendo sobre los senderillos
enarenados. Cabe al arbusto con mayor exube-
rancia florecido una tregua de las infantiles co-
rrerias deja ver, de rodillas y absorta en inefable
entretenimiento, aunaniiade perfil patricio (p.7).8

Igualmente se le asocia con un plano maternal desde
pequenia, pues sumadre murié cuando naciélahermana
menor, por ejemplo:“si, Mah Rap: esta pequeia es mi hija
inteligente, miorgulloy mimano derecha.Tiene apenas
diezafosyya cuidaasushermanosymanejalacasa”’(p.10).
Ellase encargadelainstruccién de sushermanos cuando
seencuentran en la casa de Chicocpec, sinembargo, ella
no pudo continuar sus estudios debido a que las mujeres
no podian recibirinstruccién universitaria. No obstante,
lainteligenciay la prestancia al conocimiento hacen
gue Normadesarrolle un espiritu mas elevado que el del
restode sus hermanos,y debido a esta condiciénella

Sélo en un centrointelectual podra encontraral
companerode suvida.No hanacido paralos salones,
paralafrivolidad. Estd destinadaaun centro masalto.
(...)Sedesenvuelve suexistenciaentrelos deberes
de sefiora de casa—que cayeron sobre sushombros
cuando apenas contaba ochoafos®—, su pianoy

8E| resaltado es mio

9El narrador de la novela detalla dos edades de Norma cuando
asumio las riendas de su hogar, primero a los diezy luego a los
ocho; esta contradiccién no se aclara.
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suslibros, lanataciény los paseosa caballo (p.244).

Cuando Norma atraviesa la etapa de laadolescencia
su caracter desarrolla unasensibilidad y una gentileza
que la colocan moralmente sobre otros personajes,
como por ejemplo su hermano Ricardo. A pesar de
quelasideas sobrelaorganizacion social con base en
factores étnicos (castas) y econdmicos se encuentran
interiorizados en ella, el haber estado en contacto con
multiples actores sociales (como por ejemplo Mah
Rap), y el participar en el movimiento politico para
reivindicara Guatemala, transformaran sus“prejuicios
aristocraticos”hastaacuiarlaideade que todoforma
parte de ella, y ella se manifiesta también en todas
las cosas (es una exposicion en un plano espiritual).

Araizdeloanterior, Norma se muestra adversaa con-
traer matrimonio; esta condiciény su viva inteligencia
la hacen despreocuparse de cumplir con este requi-
sito social. No obstante, esta posible capacidad de
agenciaen cuanto a decisién paraforjarse su propio
camino (renunciar al matrimonio) y generar ruptura
con los paradigmas patriarcales asignados a la mujer
bajolos modelos de madrey esposa Unicamente, su-
cumbe ante lafigura masculina cuando se enamora.

De estaforma, al conocer a Alejandro Avendanio, jo-
venvinculado al Partido Unionista, Norma seilusiona
antelafigurade un hombre culto (letrado, instruido),
elocuente, yaqueél:

eraeldominador, era el duerio que llegabay todo
intento de resistencia se romperia contra las lu-
ces —afiladas de ternura— de sus ojos. (...) En
el hombre presentido revivié su viejo anhelo
irrealizado, y se embriagé su espiritu con la divi-
naeuritmia de aquel ser. (...) Siluchando con las
brefas de sus desesperanzas solitarias —fuerte
y libre— la rebeldia la hizo hermosa, en la gruta
celeste delarrobamiento se presentia—de arca-
na sumision sobrecogida— inconcebiblemente
débil para eludir las cadenas de ese amor que,
sobre un picacho de luzarremetido, principiaba
ainmolar su libertad a la dulzura (pp.278-279)."

La representacién discursiva-textual de Norma la
construye, entonces, como un personaje dependiente

19El resaltado es mio

de esta figura masculina, donde en realidad él tie-
ne la verdadera capacidad de agencia: domina,
posee, doblega, hace sucumbir, encadena; hace
sacrificar; mientras que ella es dominada, poseida,
doblegada, sumisa, débil, atrapada, sacrificada.

Tanto Norma como su hermanaTita son ubicadas en
espacios del quehacer doméstico o exclusivos para
mujeres,aunqueTita es quien mayoraprehensién tiene
enestosroles.Enlainfanciade Normaella preparaba
laropay los viveres cuando salian de viaje, también
preparabany servian lacomida, mientras sus herma-
nos jugaban doming, ella y Tita preparaban la mesa
paraservirelté, Normatocael pianoyTita borda, etc.
Los hombres de la casa las consideran incapaces de
administrar sus herencias, por lo que designan a Ri-
cardo como albacea, y al final toma el poder hasta casi
despojarlas de lo que por derecho les correspondia:

— (...) siempre he pensado que para Normay

laTita no debe quedar mas obligacion que lade

firmar sus cheques y hacer el bien que puedan.
—iY...?

—(...) conviene preservarlas contra toda la mo-

lestia que pudiera derivar de la administracion

directade sus bienes (p.317).

Debidoalainstrucciénrecibida, Norma presenta unamayor
participacién politicaen conjunto con su tio Roberto.
Mah Rap, en cambio, es el personaje con el que se
cierraelrelato.Su papel noestan desarrollado como
el de Norma, mas adquiere relevancia en la medida
de que es él quien restablece el orden ante el caos.

Sudescripciénfisicamuestraa un sujeto hibrido, quien
no puede clasificarse en una etnia particular debido
a lo enigmatico de sus rasgos. Es asociado con los
indigenas por su comportamiento (élincluso habla
elkecchialaperfeccién), conlos gitanos por sus ojos
negrosy profundos, y con los blancos por su origen:

Mah Rap posé en ella los ojos, con admiracion, y
Norma observé, entonces, de frente, la carainquie-
tante, larareza de esa cara, cuyas cejas, espesasy
pobladas como bosques, subrayaban audazmente
una personalidad sugestivay poderosa. Rizos re-
negridos se apretaban sobre la cabeza de lineas
armoniosas. Los ojos vivaces deslumbraban como
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diamantes negros. La nariz griega y la boca fina
surgian sobre un mentén perfecto. El sol habia
tostado latez, originalmente blanca. Iba descalzo.
El cuerpo cencenio, agil y nervioso, vestido con
pantalones de manta amarillentay camisa de la
misma tela, abierta hasta casila mitad del pecho.
Anchay larga faja de crea roja, tejida en telares
primitivos por las diestras manos de algunaindia,
cefiasucintura.El conjuntodabalaimpresiénde un
raro espécimen humano, cuya clasificacién habria
ofrecido serias dificultades aun al mds habil catalo-
gadorde hombres (pp.10-11, el resaltado es mio).

Alolargo del texto Mah Rap es comparado con perso-
najesoimagenesde laculturaclasica (también Norma),
asicomo con personajes de la literatura universal; por
ejemplo, laasociacion masrecurrente es, a nivelfisico,
alos perfiles de las estatuas griegas, y al Mefistéfeles
de Goethe. Su verdadero nombre es Rafael Gémez,
y procede de unafamiliaacomodada,“linajuday or-
gullosa”(33). El nunca se sintié comodo con esa vida
y decidié partirabuscar rumbo por su propia cuenta,
deestaformalleg6aChicocpecytrabajéenlafincade
los Artunduaga. Se le dice Mah Rap porque, seguin se
aclaraenunanotaal pie en el texto,”"Mah” corresponde
aunaabreviatura que bien se puede traducir por“Don”.
Susrasgos son una“mezcla”entre mestizo-indio-ladino; e
incluso se presentan varios al mismo tiempo, por ejemplo,

Vestido siempre alausanzaindigena, sélo se dife-
renciabadelarazanativa, entrelaqueviviatana
gusto, porsu bello tipo de hombre blanco, cuya piel
doraronlos rayos del soly cuyos musculos fueron
endurecidos porlasdurasfaenasalairelibre (p. 126)."

Ladescripcién de Mah Rap lo convierte en unafigura
viril (es un hombre bello,imponente, fuerte, semental),
con capacidad de dominar la tierray la naturaleza, y
también a las mujeres (se dijo en el texto que, presu-
miblemente, tenia 67 hijos). El caso mas notorio es el
de suesposa,aquienllamaba“sureina” Tras las breves
descripciones que se realizan de este personaje, la
representacién femenina entornoaellala moldean
como una mujer sumisay dependiente:

Su reina se digné bajar de la montana para sa-
berdeél.Eraunaindia prietaygrande,quelotra

""El resaltado es mio

taba con severidad. Una verdadera reina negra,
exigente (...). Pero la reina de Mah Rap era hu-
mana y algunas veces también la vieron llorar,
enfurruiada, presa de indignacién hostil contra
sudueno, aventurero con suerteygancho,ladinoe
incansable... Elviejo desvergonzado laenganaba
(...).Casisintransicién, lareina pasabaacantarlas
excelencias de aquel perdido hombre pleno de
recursos,audazy seductor. Cuando mayorerael
enojo de ella, mejor lasojuzgaba.Teniaun modo
de enamorarla, de dominarla... (p. 217-220).'2

Asimismo, elhermano de Norma, Ricardo, es descrito
prejuiciadamente:

Su color, que cuando pequeno le hacia decircon
indecibleamargura, sefialando su propia manecita:
“Ve papa, neglo!’ al transformarse en hombre se
ha convertido para élen mortificacién todos sus
minutos. Quiza por efecto del sol,delavidasana
perorudadel campo, el matizde su piel se ha he-
chotodavia més obscuro;y su cabello, de brevesy
apretadas ondas negras, le causa un descontento
y un mal humor constantes. Sus facciones, y sobre
todo su perfil, proclaman la pureza de su origen, pero
sucolory su cabello ponen extraria distancia entre
élysushermanos. (...) Ricardo tuvo mala suertey
enlugar de unaldminaadmirable o de un Apolo
tallado en marmol blanquisimo, mientras él to-
maba cuerpo en las entrafias de su progenitora,
hubo ella de sufrir, en la casa, la pesadilla de un
empleado negro, cuya sola presencia le causaba
intolerable malestar. Acaso también porque no
se siente satisfecho de lo que es, Ricardo tiene el
corazédnamargado, desapacible el caracter,duro
el gestoy despreciativo elademan (pp.245-246)."

Loindigenaesreivindicado, mientras quelonegroes
marcado de manera negativa (es brusco, indémito):

pobre serque no supo cudn miserableimportancia
tiene el color fisico de un hombre, si éste [sic] sabe
hacerse valer por su prestancia personal, por su
culturay por sus méritos intrinsecos, ahora ama-
rece mas negro que jamas. Los labiosinsolentes,
abultados estan atal extremo que parecenlolos

12E| resaltado es mio
3E| resaltado es mio
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de un caribe envenenado (p.371).

Hay varios momentos en que se menciona coémo Ricar-
dopierdelavista. El primer caso se da cuando siendo
nino (apenas recuperandose de una meningitis) salté
y cuando llegé al piso perdié la vista por unos breves
momentos. El segundo caso se presenta en el mo-
mento justo antes de sumuerte, en donde se golpea
con un mueble e indica que habia perdido la vista.

También se mencionan otros personajes, entre ellos
losindigenas (en sumayoria peones de lafinca; Mah
Rap eravisto casi de lafamilia), algunos afrodescen-
dientes, y algunos gitanos. El aporte de esta novela
radica en la enunciaciéon de una multiplicidad de
sujetos: el ladino, el indigena, el negro y el gitano;
todos invisibilizados por la hegemonia de aquel en-
tonces. La propuesta de una sociedad multicultural
aborda el tema del indigena en contacto con otros
sujetos, y larelaciéon que se entabla entre ellos como
personajes. Esto se origina en funcién con la vision
indigenista que imperaba en la época. Ademas, la
influencia teosofica queda evidenciada en el texto,
con personajes como el de Norma o su tio Roberto.

lll. Metal noble, de Malin D’Echevers

Paraelafnode 1966, D’Echevers publicé otra novela,
esta vez bajo el titulo Metal noble. Distanciada del
temaindigena, la narracién se centraen unaserie de
eventos que resultan tragicos para los personajes.
Se trata de dos historias que se conectan: la prime-
ra de ellas es la de Evangelina y Sergio Enrique, y la
segunda es la de Luis y Celeste. En ambos casos los
matrimonios de estas parejas se ejecutaron sin el
consentimiento de sus padres, principalmente por
causas econémicas. La organizacion social estaba
demarcada por el estatus econémicoy el estatus so-
cial,y paramantenerse en esa esferalos matrimonios
se arreglaban en funcién de estos dos elementos.

La novela recorre distintos parajes, entre ellos Va-
lladolid, Antigua Guatemala, Tanger, y México. Los
hechos transcurren de manera lineal. Su estructu-
ra interna consta de dos partes, la primera dedica-
da a la historia de Evangelina, y la segunda a Luis.

La primera parte de lanovela se sitia en Guatemala,

paraelanode 1914.Se evidencia una marcadadivisién
social,en donde

las clases sociales halldbanse extremosamente
demarcadas; y las discriminaciones —pan de to-
doslos dias— eran muy eficaces contribuyentes
para el mantenimiento de las diferencias pro-
motoras de la desunion que afectaba alafamilia
guatemalteca, alejandola del fecundo discurrir
que es derivado genuino de la democracia. Los
que presumian de“sangre azul’, por una parte, y
los burgueses adinerados, por otra, mantenianse
en perpetua pugna por lahegemonia (pp.11-12).

Lamadre de EvangelinaVillalba se pretendia ubicar en
estasegundaesfera, porloquenoconsiderd a Sergio
Enrique Benguria (de origen espafiol) un candidato
Optimo para contraer nupcias con su hija. No obstante,
ellos se casaron en secreto cuando. ella era apenas
una nifa,y enviudé cuando esperaba su primer hijo.
Al versesola, sin el apoyo familiary ya con el nifo en
brazos, decide embarcarse hacia otra ciudad para tra-
bajaren el serviciodoméstico de unafamilia, y poder
hacerle frente ala nuevavida que se le venia de frente:

de pronto comprendié laurgenciaen que se hallaba
debatirse conlavida.Asuladoyanoteniaalhombre
fuerteygenerosoquelaamaratanto(...),y seviosola
enel mundo, hundida en el desamparo, sinotraayuda
que laque podria derivar de su propio esfuerzo (p.51).

Despuésdealguntiempo, en el viaje de retorno a Gua-
temala se encontré con un conocido de sujuventud,
Javier Espinoza, con quien se casé luego. Evangelina se
reconcilia con sumadrey sevaavivirconella, pues dofia
SaraVillalba se encarifid con su nieto Luis. Dofia Sara
intenta curaraLuis delacegueraquele sobrevino cuando
nacio, y alfinallologra. El matrimonio entre Evangelinay
Javiertranscurre sin mayor dificultad hasta ese momento.

La segunda parte de la novela se ubica en el afio de
1934,y desarrolla la historia de Luis, el hijo de Evan-
gelinay Sergio, y también su historia de desventuras.
Luis se desempefiaba como ayudante de carpintero,
hasta que logré montar su propio taller.

Elconserva los rasgos de su padre, principalmente
aquellosasociados conlos ojos,“el propietario es
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un mozo de tan rara guapeza que, a no ser por el
traje de obrero que viste, podria suponerse que se
tratadealgun principe musulman en caprichosa
funcién de carpintero”(p.129).

Luis contrajo matrimonio en secreto con Celestre
Piedrasanta, unajoven de familiaacomodada, pues
el padre de ella no lo consideraba digno de pedir la
mano de su hija. Don Ricardo Piedrasanta eraun hom-
bre acaudalado, y deseaba casar a su hija con algun
pretendiente que tuviera un respaldo econémicoy
un”“buen”apellido (la historia de la madre pareciera
repetirse en el hijo).

Conayudade algunas personas Luis pudo concretar
suunién con Celeste, quien fue desheredada. Tuvieron
doshijosy muchas necesidades econdmicas; Luis se
logré establecerlaboralmente, pero al verseimplicado
en lapoliticaguatemaltecafue encarceladoy debido
alapenaylashambres que pasaban Celeste muri6.

Aesterespecto, los personajes femeninosy masculinos
se constituyen de manera similar: Tanto Evangelina
como Celeste son de familia acomodada, se casan
muy jévenes y se ven privadas del amor conyugal
(cadaunaasumanera)aunaedad muy temprana.Por
su parte, Sergioy Luis se ven separados del contacto
familiar, el primero porque muerey el sequndo porque
es recluido en una prisién.

Enel casode Evangelina, cuando muere suesposoella
viajaaTanger para podertrabajary criar a su hijo, por
loque, aprimeras luces pareciera que su capacidad de
agenciase amplificard cuando sea autosuficiente; no
obstante, decide regresara Guatemalay sereencuentra
con Javier, se casa con él por convencimiento de su
nino,y se dedicaasuhijoyasunuevoesposo.Como
resultado, la posibilidad anterior (suagencia) queda
disminuiday relegadaa un ultimo plano.

Su primer esposo, Sergio, viajo a América con el suefo
de encontrarfortuna,aunquefracasé en sumision. Se
describe como“un caballero de figura prestanciosa,
de modales distinguidos, con facciones virilmente
bellasy magnificos ojos de moro, por lo que resumara
unadulzura casisublime”(p.86). No teme mostrar su
afectuosidad hacia Evangelina, de quien se enamoré
perdidamente.

Asimismo, Luis posee un caracter décil, sensible y
amoroso, esto como resultado de su anterior estado
de ceguera. Esaternura se maximiza cuando Celeste
muerey se manifiesta através de unlirioen el sitiodonde
fue enterrada:“estremecimiento. Rapto. Luis captaun
fugazindicio de eternidad, pero tan potente que se
erige en decisiva orientacion para su psiquis. Celeste
se le torna enimponderable efluvio de Lo Celeste. Y
amando a Celesteloamatodo (p.299)"En este queda
mas expreso el motivo teosoéfico, incluso el tema de
lareencarnacion se presenta en varias ocasionesalo
largo dela narracién:“Nuestraamistad podria ser mas
del renacimiento individual. — jVictoria! ;También
usted creeenladoctrinadelareencarnacién?”(p.151).

Porotrolado, aquellos personajes configurados como
independientes, o con un cierto grado de agencia,
son asociados con una respuesta al abandono de la
emotividad; por ejemplo SaraVillalba (madre de Evan-
gelina). Cuando Sergio recibioé la negativa de casarse
con Evangelina, él se puso en contacto con el padre de
ella para pedirle lamano dela hija (él trabajabaenlas
chiclerias del Petén),alo que el padrerespondié que
estabadeacuerdoy que hicieracasoomisoalodicho
por suesposa Sara, quien por terquedad se mantendria
firme en un rotundo no; al respecto Sergio piensa:
“—iCébmo conoce don Juan a su consorte! —pensd
Sergio Enrique.—Hermosa, segura de si misma, pero
conun corazén mas duro que lasrocas”(p.39).

Igualmente, una de las colaboradoras de Luis para
casarse con Celeste, la escritora Victoria Santillana
es quien posee mayores cualidades para ejercer la
agencia:

—Yo soy... ativa, caprichosa, terca... y también
implacable.

—Usted esuna mujer muy fuerte. Quien pudiera
contar con su proteccidn, seria muy afortunado,
pero...

— (...)Pero ya no soy ni volveré a ser débil (...)
iSabeloquesoy?(...)unatigresaquetomaloque
quiere, azarpazos cuando encuentra resistencia
(...)Compréndame. Soy unatigresa porla crueldad
con que sabria proceder si a ello me obligaran;
pero la tigresa posee algunos de los mejores y
menos comunes atributos humanos: un cerebro
bien organizado y una voluntad indomenable.
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Ese cerebroy esavoluntad me brindan las armas
con las que usted dice que triunfo en todas partes.
(...)— ¢Québuscausted enlavida, Victoria?

— ;Loquebusco? Superarme, ser unatriunfadora
comoél, verlode cuspidea cuspide.(...) Yonunca
estoy sola ni lo estaré jamas. Siempre tendré mi
pluma, un buen libro que degustary una mente
que no conoce el aburrimiento. ;El secreto? Una
inquietud perenne (pp.158-161).

Pese a que es una mujer independiente, lo hace a
costadelanegacionde susubjetividad, yaque tiene
un afan de igualarse objetivamente con el hombre
con quien sus padres no la dejaron casarse. Por tanto,
su oposicion al matrimonio se debe a una rebeldia
hacia sus padres mas que por una motivacion indivi-
dual (propia), y en este caso, la supuesta capacidad
de agencia estd supeditada alafigura masculina, en
respuesta a esta ultima se construye laindependencia
femenina (nuevamente a través de la ausencia: no
tiene un companero sentimental).

Esta novelarealizatambién un abordaje politico, mas
no es tan recurrente como en Mah Rap. Ademas, el
indigena es mencionado muy pocas vecesalolargo
delanarracion,y cuando se hacealusidonaellosesen
el sentido doméstico o en el aspecto de supersticion:
“entre los indios hay algunos, especie de brujos, que
a base de hierbas realizan curaciones increibles. De
algunos casos he podido enterarme, sin haberlogrado
nuncaahondaren el secreto”(p.116).La citaanterior
hace referencia a los remedios buscados para curar
laceguera.

Una contradiccién es el hecho de que la historia de
Evangelina pareciera terminar cuando reencuentra
un compafero de vida con quien criarasu hijo,yaque
luego de esto dainicio al desarrollo de la historia de
Luis, quien ocupa la mayor parte del texto.

IV. Conclusion

La novelistica femenina centroamericana, y a nivel
general también la latinoamericana, ha sido leida
desde perspectivas femeninas y feministas, en aras
deidentificarla construccion discursivaentornoala
figuradelamujerylarupturadel modelo tradicional
hegemoénico patriarcal.

La constitucion de esta subjetividad, sin embargo,
pareciera formar parte mas de un discurso que de
una practica vivencial, pues las representaciones
narrativas aqui analizadas permiten inferir algunas
conclusiones al respecto.

La primera de ellas obedece aquelaindependencia
femenina se presentaa partir de dos posibilidades: a)
esunactoderebeldia, pues se considera un capricho
contralos padres o contra la sociedad, y b) por medio
de la negacion o la ausencia de la figura masculina
(muerte o abandono del varén). Asimismo, las muje-
res que pertenecen aciertorango social (intelectua-
les como Victoria Santillana o Norma Artunduaga)
son quienes realmente tienen mayor posibilidad de
materializar estas opciones en aras de la capacidad
de agencia. Dofa Sara Villalba la ejerce Unicamente
cuando el marido no est4, por tanto, se mantiene el
hecho de que es unaausenciala causa motivante de
laindependenciafemenina.

De esta forma, la independencia de la mujer no es
verdadera, sino que esta siempre sujetaalaausencia/
presencia del sujeto masculino.

La segunda conclusion es que las rupturas de para-
digmas patriarcales estdn encarnadas en personajes
sensibles, cuya subjetividad masculina queda mani-
fiestaenlanarracién de maneraevidente; por ejem-
plo Fernando Artunduaga en Mah Rap, por el tipo
detrato quetiene consus hijosylaafinidad hacialas
plantas, las cuales se muestran agradecidas por la
dedicacién y esmero con las que las cuida. También
sucede con Sergio Enrique y con Luis en Metal no-
ble,en donde ambos personajes no temen expresar
ni manifestar sus sentimientos hacia sus amadas.

La tercera conclusién es referente a los personajes
femeninos, pues ellos se construyen de manera tradi-
cional (sumisos, dependientes de unafigura masculina,
con una capacidad de agenciaanulada).

La cuarta es alusiva a los postulados teoséficos, en
donde la transformacién teoséfica hace renacer la
virtud humana, y es a través de la muerte que se re-
establece el orden c6smico:lamuerte deRicardo, en
Mah Rap es la Ginica negativa en ambas novelas.
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No amodo de conclusién, mas si paracomplementar el
analisis, el tema politico es mayormente evidenciado
en Mah Rap, no tanto en Metal Noble: en Mah Rap la
dictaduraenvuelve alos personajes, principalmentea
lafamilia Artunduaga, quien vive en carne propialos
embatesde ladictadura de Estrada Cabrera (el encar-
celamiento deltio Robertoyla muerte de Alejandro
Avendano en el derrocamiento del dictador); en Metal
noble hay eventos politicos pero no constituyen la
mayor parte del relato (es Luis quien se veinmerso en
unaserie de eventos quelollevanalacarcel).

Enlasdosnovelasel elemento de la cequera estd pre-
sente, y se da en etapas infantiles. En la primera de
ellas, Mah Rap, el enceguecimiento de Ricardoesun
decaimiento en plenolecho de muerte; mientras que
en Metal noble, es una regeneracién del personaje.
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LA CONSTRUCCION DE LA FEMINIDAD EN‘EL PERGAMINO DE LA
SEDUCCION; DE GIOCONDA BELLI

Gustavo Camacho Guzman'™

Resumen

Estearticulorealiza unanalisis sistematico de lanovela
‘El pergamino de la seduccién’(2005) de Gioconda Belli.
El texto en estudio trata sobre Juana la Loca (1479-
1555), hija de los Reyes Catolicos. El analisis se lleva
a cabo a partir de los postulados de la nueva novela
histdrica, principalmente. De forma especifica, se abor-
danlas construcciones de los personajes femeninos
(en particular, de Juana la Loca, Isabel la Catdlica y
Lucia, protagonista de la novela). Asimismo, se pone
de manifiesto que, si bien la novela lleva a cabo una
reivindicacion del personaje femeninoyde sufigura
frente al varén, enla construccion de los personajes de
lanovela, es posible hallar contradicciones respecto
de esta posicién frente a la figura masculina: esto se
manifiesta, en forma particular, en el personaje de
JuanalaLoca.

Palabras clave: Novela centroamericana, femini-
dad, Gioconda Belli.

Abstract

This article systematically analyzes the novel ‘The
Scroll of Seduction’(2005) by Gioconda Belli, which
tells the story of Juana of Castile (1479-1555), dau-
ghter of the Catholic kings. In particular, the analy
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sis refers to the construction of female characters
(specifically: Juana of Castile, Isabella of Castile
and Lucy, the protagonist). Likewise, it is manifes-
ted that although the novel attempts to vindicate
the female character, one can find contradictions in
their constructions when comparing female and male
characters.

Keywords: Central American novels, femininity,
Gioconda Belli.

Dentro de lanovela escrita por mujeres en Centroamé-
rica, resultarecurrente la creacion de personajes que
buscan ejercer un protagonismo, que con respecto
alaconcepciontradicional del personaje femenino,
resulta subversor. Es decir, algunas delas novelas es-
critas por mujeres cuentan con una serie de protago-
nistas, cuya representacién no coincide con las ideas
y concepciones tradicionales sobre las mujeres. Este
esel caso, porejemplo, de algunas de las novelas de
Malin D’Echevers (1896-1977), Argentina Diaz Lozano
(1912-1919) y Gioconda Belli (1948) .

Sin embargo, resulta aln mas interesante la posibi-
lidad de reunir en una misma novela la perspectiva
femenina, en la construccién de un personaje prota-
gonicofemenino, con el discurso propio de lanueva
novela histérica, modalidad narrativa que conté con
un granauge durante la segunda mitad del siglo XX.
Fernando Ainsa afirma que el objeto dela nueva no-
vela histérica consiste en“dar sentido y coherencia
ala actualidad desde una vision critica del pasado”
(1991, p.18). Esta es la razdn por la cual, el objetivo
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de lanovela histérica contemporanea sea el de des-
mitificar y tomar distancia del discurso instaurado
y consagrado sobre el pasado. Esta misma idea es
desarrollada por Lukasz Griitzmacher, quien ademas
de lo ya apuntado, considera que la nueva novela
histérica es propia de losfinales de ladécadade 1970,
aunque su produccién se acentle hacia 1992, a pro-
posito de laconmemoracion del quinto centenario de
lallegadade Colona América. Por su propiaindole, la
nueva novela histéricaasumiria el pasado desde una
vision critica, eincluso, parddica, puesto que tomaria
recursos discursivos como laironia y el humor para
desconstruir una concepcion mitica sobre el pretérito,
lo cual une de forma significativa a la nueva novela
histérica con los discursos del desencanto, propios
delaestéticadelaposmodernidad (2006, p. 141-154).

Tal construccién critica sobre el pasado es lo que se
encuentraen’El pergamino dela seduccién’(2005),dela
autora nicaragliense Gioconda Belli. Esta reelaboracion
literaria del pretérito, se conjuga conla construccion
de un personajefemenino al que se le otorga unavoz
propia, que ha sido acallada y estigmatizada por el
patriarcado, lo cual vuelve a’El pergamino de la se-
duccién,ademas de una novela histérica, un textoen
el que se construye un discurso dereivindicacion de
Juanalaloca,oJuanade Catilla. En especial, el texto
tratadelarelacién delareinaJuanaconlasestructuras
de poderdelaEspanadel siglo XVI, su personalidad
rebelde paraconlasimposicionesdelaculturaquele
correspondié viviry su encierro en Tordesillas.

Otro aspecto que vuelve interesante la novela es la
organizacion de la narracion, puesto que el plano
temporal dentro del cual se desarrolla la historia de
Juanade Castilla se encuentraintercalado dentro de
otro plano, que se ubica hacia la segunda mitad del
siglo XX. En este, se desarrollala historia de Lucia, una
adolescente huérfana que se relaciona con Manuel,
un profesor universitario especializado en el estudio
delRenacimiento espanol. De esta manera, al mismo
tiempo que se desarrolla una narracién ficcional del
pretérito, lanovela presenta el proceso de crecimiento
deunaadolescente, asicomo el transitoalavidaadulta.
La historia delarelacién entre Juana de Castillay Felipe
elHermoso se reconstruye a partir del discurso: Manuel
narraaLucialosacontecimientos del pasado para poder
dilucidar cudlesfueronlas posibles experienciasy los

sentimientos de Juana durante las diferentes etapas
desuvida.Este es un proyecto de Manuel, quien vive
obsesionado con la figura de la reina Juana, pues él
desciende de lafamilia que se dedicé amantenerlaen
elencierro. Asi, Manuel desea reconstruir por medio
de Luciala parte que no aparece en los libros de his-
toria, es decir, lainterioridad de Juanala Loca:“Quiero
que levantes con tu imaginacion los escenarios que
te describiré, que los veas y te veas en ellos, que te
sientas como Juana por unas horas”(Belli,2007,p. 11).

De estamanera, larelacion amorosa entre Luciay Ma-
nuel, surgida en funcién de la vida de Juanay Felipe
el Hermoso, se desarrolla paralelamente al desarro-
llo de los acontecimientos que Manuel narra para
Lucia. Esta identificacién llega a ser tal, que las dos
relaciones (entre Juanay Felipe la primera, y entre
Luciay Manuel la segunda) acaban siendo una. Ello
le permite aWanda Delgado Rodriguez afirmar que
esta conformacion novelesca se trata de una mujer
interna, que trata de concretarse através de unavozy
delaaccién de otramujer: esto es, Juanaesrecreada
graciasalucia(2012,p.11), puesto que ese es el pro-
yecto de Manuel, el recrear la interioridad de Juana
por medio de una mujer muy similar a ella. Desde el
inicio de la narracién, se pone de manifiesto el gran
parecidofisico entre Luciay lareinaJuana, de ahique
Manuel deseellevara cabo su proyecto.El personaje
de Luciaafirmalo siguiente al respecto:

[...] Miré fijay largamente el rostro de Juana. El
parecido conmigo era notorio y lo mds curioso
eraque no se trataba de una similitud de rasgos,
sino de algo menos preciso, quizas lo que en mi
paisllamaban «darse un aire» a tal o cual persona
(2007, p.68).

Esta similitud también es evidente entre Manuel y
Felipe: el primero enamora a Lucia al punto en que
ambos, Luciay Manuel,acaban siendoidénticos alos
principes de Flandes y Castilla: este hecho coincide
conlainiciacién de Luciaen el sexo, y portanto, con el
crecimiento del personaje femenino. Asi, esta novela
no trata solamente sobre el pasado histérico, sino
también sobre el aprendizaje de una adolescente,
sobre su transformacién en mujer adulta:

[...]Susurré gimiendo que no alcanzaba, que no podia,
pero Felipe o Manuel, no sé quién era niimportabaya,
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me clavé los brazos abiertos enlasalmohadasy sobre
mis gritos y llanto empujé su sexo como si taladrara
mis entrafas en buscadeaguay al fin sentiel desga-
rramientoy la penetraciénhondal...] (2007, p.108)™

De este modo, la narracién se desarrollacomossifuera
un péndulo, entre ambas mujeres, puesto que Juana
tomalavozde Lucia para expresarse.

Conrespecto al personaje de la reina Juana, este se
caracteriza por encontrarse en estado de opresién
desde sumisma nifiezdentro de la corte de Castilla. La
corte de los Reyes Catdlicos, por las circunstancias de
lareconquista, esitinerante enfuncién delosintereses
militaresy estratégicos en contrade los musulmanes.
La misma Juana explica:“Si rio a carcajadas, me dan
de palos porque la experiencia ensefia que el castigo
fisico es medicina para lalocura delas niflasy que el
doloressaludable paraladisciplinade nuestros cuer-
pos” (2007, p.51). A partir de ello, es posible afirmar
que para la cultura patriarcal descrita en lanovela, a
lamujer se la considera, intrinsecamente, un serloco
al que es necesario disciplinar a través del castigo
fisico. Esto explicalasituacion de Juanaunavezviuda:
por considerarsela loca, se la encierray se la castiga
fisicamente hasta el dia de sumuerte.

A pesardevivirdentro de unasociedad conservadora
y patriarcal, el personaje de Juana seresiste a esa vida
de austeridad y de castigo, en tanto considera que
ellapuede vivir su sexualidad a propio su gusto. Esto
lallevaarebelarse en contrade la proverbial austeri-
dad delos castellanos, unavez casada con Felipe. Sin
embargo, el desapego alasreglas que el patriarcado
impone aJuanaenelaspecto corporal, alcanza otros
aspectosdelavidadelareina, puesto que también se
extiende al plano espiritual: cuando vive en la corte
de Flandes, Juana adopta las costumbres de la corte
flamenca, y dejadelado las maneras propias de Cas-
tilla, de ahi que descuide los deberes religiosos, tan
importantes paralos castellanos. Ambos aspectos, la
vivencia plenade la sexualidad, asicomo el desinterés
por los ritos piadosos, permite entrever una posicién
abiertamente renacentista en el pensamiento de Jua-
na, lo cual resulta propio de su época, puesto que el
interés de la persona no se encuentra centrado en
Dios (teocentrismo), sino en el ser humano (antro-
pocentrismo):

>Destacado propio

Lafelicidad de micarne cadanoche meincitabaa
rebelarme contralosresabios de larigidez caste-
llana que prevalecian en el séquito lealamimadre
[...]. Merecriminaba mi confesor Diego Ramirezde
Villaescusa, quien también se quejaba de mifalta
deinterés porlasdevociones religiosas. Me hacia
perderlapaciencial[...] conlas peroratas en que
acusaba a mis subditos de preocuparse mas por
elbuen beber que porla virtud, como sicomery
beberfueran placeres prohibidos o pecaminosos
(2007,p.122).

De esta manera, Juana asume una posicion distinta
de la que la sociedad patriarcal hubiera esperado.
Inclusive, este hecho se manifiesta en su situacién
frente a suesposo, y en ocasiones, frente a su propio
padre, Fernando de Aragén. Juana, no soloasume una
posicién deigualdadfrenteasuesposoyasu padre,
sino que también adopta una posicion de mujer culta,
puesto que, para ella, la mujer no debe doblegarse
frente al varén (2007, p. 142). Esta idea acaba reafir-
mada durante el viaje de Juanay Felipe a Espafa du-
rante una cabalgata haciala catedral de Toledo:“Que
[Felipe elHermosoy Fernando de Aragén] hubiesen
alcanzado la catedral sin mieraun desplante que no
pasamos por alto nimimadreniyo[...] Les disculpé
la fanfarroneria, su necesidad masculina de marcar
territorio”(2007, p. 182).

A esta posicion de igualdad, se agrega un aspecto
mas:la libertad de la que goza Juana también abarca
el plano delasexualidad.Juana es una mujer que vive
plenamente su sexualidad con Felipe, su esposo; ein-
cluso, esta libertad va mas alla del matrimonio, puesto
quelanarracién sugiere un posible lesbianismo, con
las mujeres que se encargan del servicio de Juana:

Varias de ellas [de sus esclavas] eran tan hermosas
que verlas desnudasy sentir sus pechos sobre mi
cabeza|...] excitaba todos los diablos de la ten-
tacién. Ellas no se conformaban con los aceites
que me echaban en el cuerpo, ni con el aztcar
con que me frotaban para eliminar las asperezas,
sino que me lo quitaban de encima lamiéndolo
consuslenguas (2007, p. 259).

Esta decision de disfrutar sin reserva de la sensua-
lidad resulta reprimida y censurada por los demas
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personajes, en particular, por Felipe, quien elabora
un informe de las acciones de su esposa para ente-
raraFernando elsabel, y con ello, ofrecer evidencias
de la posible locura de su hija, y a la postre, evitar
que Juana pudiera coronarse como reina de Espaia.

La posicién de Juana frente a su esposo y a su padre
resulta contradichaen cuanto debe enfrentarseauna
situacion critica. Una vez muerto su esposo, Juana
se queda sinapoyo dentro de la corte espafola. Esta
circunstanciafue aprovechada porla corte para des-
autorizarlay hacerla ver como incapaz de asumir el
gobierno, porlo cual,Juanadecide llamaraFernando
el Catolico pararesolverlasucesién altrono de Espaia.
Para ese encuentro, Juana deseaba mostrarse friay
[ucida mentalmente, puesto que ya corria el rumor
de su locura; sin embargo, Juana, ante su padre, de-
legasinreservasel poderylaautoridad que le estaba
reservada a ella, como heredera legitima, al tiempo
quedelegaen éllacapacidad de agenciay decision,
al tiempo que endiosa a Fernando:

[...]Doblélas piernasy caide hinojosasulado. Lo
abracé poseida porunaabrumadora sensacion de
amory sosiego. Alli, mientras me estrechaba entre
sus brazos, decidi mis contradicciones. Me vino
ala mente la frase del padre nuestro «<hagase tu
voluntad asien latierracomoen el cielo».Que se
hicieralavoluntad de mipadre[...] (2007, p.336).

De esta manera, el modelo de feminidad y de mujer
quelanovela habia construido con Juana de Castilla,
COMO una mujer que no se ajustaba a los canones
del patriarcado sobre la feminidad, acaba subverti-
dofrentealafiguradel padre.En suma, Juanaacaba
aceptando la superioridad de Fernando el Catdlico,
y por extension, del hombre en cuanto alos asuntos
que ellano puede solucionar.

La caracterizacion de Juana como un personaje que
rompe con las convencionesy con la posicién asig-
nada por el patriarcado a la mujer, permite que sea
tratada como si, efectivamente, hubiera perdido el
juicio. Este hechovaaserfundamental parajustificar
el maltrato y el encierro a los que fue sometida: el
patriarcado no permite niacepta el comportamiento
deJuana, en cuantonoseajustaalasconvencionesy
aloestablecido, el personaje de Manuel, especialista

enlavidade Juana, expresaestaideadelasiguiente
manera:“Para sus coetaneos, descalificarla era mas facil
que comprenderla”(2007:261), y tal desacreditacién
de la heredera de la corona de Espafa traia consigo
una ventaja politica paralosadversarios de Juana: el
gobierno, al final, seria ejercido por estos y no porla
legitima heredera.

En contrade Juana, el patriarcado promueve los
rumores de sulocura. Empero, la narracién desa-
rrolla unaidea opuesta:lareinano habria perdido
el juicio, sino que su comportamiento y su falta
de corduraobedecianalarepresiéon delaquefue
objeto. Envarias ocasiones, la corte designo aal-
gunas personas que indagaran sobre el estado
mental de Juana, de este examen, el almirante
de Catilla concluy6 que era una falacia afirmarla
locuradelareina (2007, p.307).Estaambigiiedad
en cuantoalalocuray lalucidez basta para que
Juanaseaun personajeal que seleteme, al que se
rechazayal que se es necesario manteneraislado:
“Poruna parte[los cortesanos] se lamentaban de
mi supuesta locura, pero por otra nada les espan-
tabamas quelasevidenciasde mibuenjuicioyla
posibilidad de que yo me decidiese a ejercer mis
derechosreales” (2007, p.335).

De este modo, la supuestalocura de Juana se atribu-
ye a una forma de serincomprensible para la socie-
dad, regida por el patriarcado:alamujerque nosela
comprende, se la rechaza para encubrir el temor del
hombre, el miedo a la fuerza de la mujer:“jMalhada-
dasuerte lanuestra de mujeres fuertesy temidas de
los hombres! {Tenian que encerrarnos, humillarnos,
pegarnos, paraolvidareltemor quelesinspirdbamos
y sentirse reyes!” (2007, p. 365).

Hacia el final de la novela, Lucia y Manuel hallan un
cofre que pertenecié a Juana, y en él, encuentran el
manuscrito en que ella expresa su sentir sobre su con-
dicién de mujer fuerte, reprimida y rechazada porsu
locura. Este manuscrito remite al objetivo delanueva
novela histéricade darvozalos que el discurso mismo
haacallado,y conello, plantear una perspectiva sobre
el pasado distinta de latradicional. En este manuscrito,
Juana afirma rebelarse en contra del sistema que la
oprimey condena por causade laincomprensiéon de
queellaesobjeto.ParaJuana, quienes se encargande
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vigilarla proyectan enellalas fantasias queles provoca
unamujerincomprendida:“Porque no me entienden
piensan que Satands me habita, piensan que duermo
conél,queasiaplaco las pasiones legendarias de mi
cuerpo,acostumbradoalacarnalidad delamor” (2007,
p.391). Es esta misma incomprensién la que provo-
ca que Juana cuestione la idea de su propia locura:
“iExtrafno tanto temor, tanta guarda paraunasimple
loca!” (2007, p. 392). Por ello, la liberacién de Juana
se encuentra, solamente, en la muerte: solo con la
muerte serd libre de un sistema que, por no poder
subyugarla, laencierray larechaza.

Unmodelo defeminidad que noresulta cuestionado
porlasociedad descrita en el texto, consisteen el de
lareinalsabel,lamadre de Juana.lsabel la Catdlica es
un personaje que cuenta con libertad de decision, y a
quien nose le cuestiona su autoridad, entanto acepta
las imposiciones del modelo patriarcal de mujer. Su
genio esincuestionable, y en el trato con los demas,
es descrita como una mujer fria: “[...] el gesto mas
revelador de su genio es la manera en que, al dia si-
guiente de lamuerte de Enrique [hermano de Isabel],
quien murié sin hacer testamento, se hizo coronar
reina de facto[...]" (2007, p. 59). A esta autoridad se
une lafrialdad: Juana describe a sumadre comouna
“virgen de cera, remotay carente de fuego’, a la que
ella le recrimina su desapego por sus propios hijos,
puesto que Isabel concede mayorimportanciaalos
intereses del Estadoy del gobierno, porencimadesu
propiafamilia (2009, pp.222-223).Porello, el principal
reclamo de Juana para con sumadre es el no haberle
permitido regresar a Bruselas, en donde la esperan
sus hijos. Esta decision de Isabel le permite a Juana
creer que el Unico interés de la reina Catélica es la
conservacionde lacoronay del poder de Espafia, por
encimadelafamilia:“;[...]es que nuncateimportamos,
madre? ;Nunca sentiste nada por nosotrosy poreso
ahora no te explicas que yo pueda sentir tanta ansia
por mis hijos?”(2007, p.222).

Empero, esta situacién deja ver una contradiccion
en lareinaIsabel: ella separa a Juana de sus hijos al
no permitirle regresar a Bruselas tras la muerte de
Felipe; sinembargo, alsabel le resulté dificil separarse
de Juana cuando esta iba a casarse con Felipe para
proteger los intereses de la corona de Espafa. Esto
loreafirmalsabel, poco antes de la partida de su hija:

Ya verds cuan duro es, Juana, desprenderse de
los hijos. Sien lavida cotidiana, mientras crecéis,
uno os miray apenas comprende que hayais sur-
gido de la propia entraia, bastaun peligroouna
despedida para que el cuerpo de una se rebele
y ansie la sangre correr en pos de las venas que
algunavezaliment6 (2007, p. 84).

Los dos modelos de mujer que el texto ofrece como
parte del pasado histérico cuentan con unadiferencia
fundamental: el sometimiento alas reglas del patriar-
cado permite que el podery laautoridad delsabel la
Catdlicano sean cuestionados, mientras quelarebeldia
a tal sistema implica el rechazo, laincomprension y
el estigma de la locura: una vez viuda, Juana acaba
encerradayvigilada hasta el dia de sumuerte, resulta
incomprendida porlasociedad, al punto de satanizar
su diferencia por medio de la supersticién.

Eltercer modelo de mujer que lanovelaplanteaesel
deunaadolescente que vive en la segunda mitad del
siglo XX: Lucia es una huérfana de la que se narra su
crecimiento, es un personaje que descubre el pasado
de Juanay se inicia en el sexo gracias a Manuel. La
relacién entre ellos es analoga a la que existié entre
Juanay Felipe, al punto que ambas se llegan a con-
fundiren la mente de Lucia:

No sabiadénde terminaba ély empezaba Felipe;
ni si cuando estaba con él era Juana la que ama-
ba a su marido a través mio, o éramos Manuel
y Yo quienes nos acariciamos. Nuestra historia
no existia fuera de Juanay Felipe (2007, p. 139).

Esta confusion sellevaa cabo graciasadosaspectos:el
discurso en que Manuel envuelve a Luciaenla historia
deJuanayla utilizacién del disfraz. Una delas primeras
condiciones que Manuel impone para reconstruir por
medio de Lucialainterioridad de Juanaes que ella utilice
unvestido propio del siglo XVI. Este cambio de vestido
lleva consigo laadopcion plena, por parte de Lucia, de
su papel como Juanade Castilla:“Unavez vestida tenia
gue admitir que Manuel no andaba del todo equivocado.
Algo me sucedia. Podia separarme de mi ser cotidia-
no,imaginarme lejos de alli” (2007, p.217).Estaesla
circunstanciaen queserecrealavozylavidade Juana.



94 o

IV Coloquio Internacional sobre Diversidad Cultural y Estudios Regionales

Larelacién con Manuel se transforma, de una situacion
cordial en que, inicialmente, ella va a ayudarlo con
el proyecto de conocer lo no contado sobre Juana,
a unarelacién sentimental. Como consecuencia de
tal relacion, Lucia resulta embarazada de una nifa.
Esta circunstancia suscita que Lucia desee huir del
colegio de religiosas en que estudia. Respecto del
embarazo de Lucia, es el propio Manuel quien de-
tecta los cambios corporales que indican el estado
de embarazo: “Estudié medicina dos afos, jsabes?
[...]y creo no equivocarme si te digo que estds em-
barazada.Tienestodas las senales|...]" (2007, p.281).
Por esta condicion, Manuel tomala responsabilidad
y asume el cuidado de Lucia, hasta el momento en
que élmuereenelincendio de la casa que habitaba,
hacia el final dela novela.

Este hecho repentino deja a Lucia en libertad: ella
decide abandonar Espafia para que su hija nazcaen
Nueva York, y através de lanifa, reivindicar lamemoria
deJuana (2007, pp.401-402).

Por tratarse de una novela histérica, El pergaminodela
seducciénreconstruye un pasadoa partirdelaficcién
literaria;y masaun, llevaa cabo undistanciamientoy
un cuestionamiento sobre ese mismo pretérito, porlo
cual, setratade untexto que seasociaalacorrientede
lanueva novela histérica: una novela que reescribe el
pasado para presentar unavoz que hasido silenciada
por el discurso dominante. La novela cuenta con un
aspectoaln masinteresante:larestitucién de tal voz
sellevaacabodesdelaperspectiva de una mujer. Es
una mujer oprimida por el sistema patriarcal la que
hablaenlanovela.Porello, no es extrafio que el texto
busque plantear una construccién de la feminidad,
un discurso propiamente femenino dentro de una
novela de corte histérico.

Sinembargo, este modelofemenino no se halla exento
de contradicciones: la libertad que ejerce Juana de
Castillay su posicién como personaje con capacidad
de agenciaacaba subordinadaalafiguradel padre;ello
sedebeaqueJuanaotorgaaFernandoel Catélicouna
posicion de superioridad y de autoridad que resultan
en el endiosamiento.No obstante, este hechono ocu-
rre frente a suesposo: ante Felipe, Juanaadopta una
posicion fuerte, puesto que no se subordina a él. Un
ejemplo del desapego deellafrentealaautoridad de

suesposo consiste en ladefensa delas prostitutas que
Felipe hizo abordar, clandestinamente, en el barcoen
que la pareja haria su viaje a Espafa. Al proponer, en
unatormenta, que se arrojara a estas mujeres al mar
paraevitar el naufragio, puesto que este se entiende
como un castigo divino, Juana responde:“No echa-
rdn a una sola de esas mujeres por laborda a menos
que lasacompafien quieneslas trajeron al barco para
desgracia nuestra, empezando por el rey [Felipe], mi
sefor, a quien sin duda debemos esta disposicion”
(2007, p.277).

Porsu parte, el personaje de Lucia ejerce unalibertad
real después de la muerte de Manuel: antes de ese
acontecimiento, Lucia, al parecer, cuenta con liberta-
desajenasalasdemasadolescentes, pero sumismo
embarazo lalleva a depender de su pareja: esaes la
razén por la cual Lucia sufre una suerte de encierro
cada vez que sale del colegio para pasar un fin de
semana en casa de Manuel (2007, p. 161). Porello, la
libertad que puedan ejercerlos personajes femeninos
de la novelaresulta ser relativa, pues en ocasiones,
se halla subordinada a la figura y a la voluntad del
personaje masculino. Esta condicidn solo seresuelve
conlamuertedeunodelosdos:Juanaencuentrasu
liberacion en su propia muerte, mientras que Lucia
puede decidir su futuro por si misma después de la
muerte de Manuel.

Esta condicidnrespectoalafiguradelamujer puede
considerarse, en el caso del personaje de Juana de
Castilla, como consecuencia de lamimesis, asicomo
de la sujecién que, en mayor o menor medida, toda
novela histérica debe poseer respecto de los referentes.
Lafidelidad al referente histéricoimpone cierto trata-
miento de los referentes, aunque la novela permita,
por sus propias caracteristicas, elaborar una ficcién
sobre ellos, y con ello, mencionar los aspectos del
pretérito que el discurso histérico ha omitido. Empero,
no deja de serinteresante la relacién entre la novela
histéricaylanovela sobre la mujer:la reivindicacién
delasvocesacalladas porel discurso histérico, labor
propiadelanuevanovela histérica, sirve a cabalidad
enlapresentacion de unavozfemenina, que hasido
atrayente, y a la vez, rechazada por el estigma de la
locura. De acuerdo con esta perspectiva, Juana no
estuvo loca, en modo alguno. Su conducta fue la re-
acciénen contradelaopresiénalaque fue sometida.
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LA DECONSTRUCCION IDEOLOGICO-HEGEMONICA MASCULINA Y
VOCES POLIFONICAS EN LA NOVELA COSTARRICENSE DEL SIGLO XX

Manuela Alvarez Escobar'®

Resumen

Laescritora costarricense Yolanda Oreamuno es parte
de la generacion del 40, generacion que se divide
en dos vertientes, presidiendo la que corresponde
ala novelaintrospectiva o experimental. La ruta de
suevasién es una muestra de esto, representando la
primera novela costarricense en concretar,de manera
innovadora, la psique de los personajes desde nuevas
formas, estilisticas, discursivasy de expresion artistica.
A pesardelosabundantes estudios que ha suscitado
lamisma por laimportancia que tiene paralas letras
centroamericanas del siglo XX, resulta trascendental
retomar aspectos quelos criticos han dejado delado
por premiar el tema de lo femenino-masculino. De
esta forma, se desarrollara el tema de las concien-
cias delos personajes con el fin de determinar sison
monoldgicas, es decir, que responden a un mismo
orden, una misma voz que dominay controla todas
las conciencias o si por el contrario esas voces son
independientesy por ende polifénicas.

Palabras clave: Femenino, masculino, conciencias,
polifonia, dialogismo, deconstruccién.

Abstract

Yolanda Oreamunois part of the generation from the
40s, whichis divided into two aspects, presiding the

'Bachiller de la Universidad Nacional de CostaRica en las carreras:
Ensefanza del Espafioly Literaturay Linguistica.
Correo electrénico: nela.alvarez.e@gmail.com

one that corresponds to the introspective or expe-
rimental novel. La ruta de su evasién is a sample of
this, representing the first Costa Rican novel to con-
cretize, in an innovative manner, the psyche of the
characters from new formes, stylistic and discursive,
of artistic expression. In spite of the abundant studies
thatit hasraised because of theimportanceit has for
the Central American letters of the 20th century, itis
transcendental to retake aspects that critics have left
aside for rewarding the feminine-masculine theme.
In this way, the theme of the characters’consciences
will be developed in order to determine if they are
monological, that is, they respond to the same or-
der, the same voice that dominates and controls all
consciences, or if on the contrary, those voices are
independent and therefore polyphonic.

Keywords: Feminine, masculine, consciences, polyphony,
dialogism, deconstruction.

I. Introduccion

Este trabajo pretende dar un panorama del mundo
deinterpretacionesy de nociones del texto La ruta
desuevasion’ de la escritora costarricense Yolanda
Oreamuno (1916-1956), tomando en cuenta las con-
cienciasdelos personajesyalgunosaspectos de orden
ideolégico hegemonico. Esta autora pertenece
ala generacion del 40, en términos de Rima de

'7Se utilizard esta version durante todo el trabajo: Oreamuno, Y.
(2012).Larutade su evasion. San José: Editorial Costa Rica.
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Vallbona, lasinclinaciones o vertientes de los escritores
de estageneracion son, basicamente dos. La primera
perteneciente alanovelaagroydedenunciay:

lasegunda vertiente, que correspondealallamada
novelaintrospectiva o experimental, la encabe-
za Yolanda Oreamuno [...] esta se concentraba
principalmente en la sique de los personajesy
en el medio ambiente urbano donde empiezaa
definirse laangustia existencial. El relato abierto
utilizainnovadores recursos narrativos (1987, p. 2).

Especificamente esta tendencia psicologicaeslaque
logra plasmar en La ruta de su evasién, una novela
que, segun diversos criticos se caracteriza por ser el
primer texto literario costarricensey, nos podriamos
atrever a afirmar que el primero centroamericano,
que concretade manerainnovadorala psique delos
personajes desde nuevas formas, estilisticas y discur-
sivas de expresion artistica.

Antesdeiniciar con elandlisis de lanovela que se to-
mara en cuenta en estainvestigacion, esimportante
establecerantecedentes sobre el tema, teniendoen
cuenta la reduccién que se debe hacer en cuanto al
planteamiento de estudios por la brevedad de este
trabajo.

Rima de Vallbona ha investigado en, La ruta de su
evasion, de Yolanda Oreamuno: escritura proustiana
suplementada, lainfluencia que esta novelatiene de
algunos textos de Marcel Proust. Asi, se pueden es-
tablecer algunos paralelismos que abarcan la habi-
lidad de adentrarse en los abismos del inconsciente
y la exposicién de matices psicolégicos de cada uno
de los personajes. Asimismo, se analiza el proceso
metaférico-metonimico, el binomio hombre-mujer,
un punto que se desviadelaideaderelacionarlacon
Proust, y el caracter protestatario con el que se ponen
de manifiesto las relaciones familiares.

En Atisbos feministasen Larutade suevasién de Yolanda
Oreamunode Maria Arrillaga se realiza una descripcion
delos personajes para evidenciar su papel y sus roles
dentro de la novela. Lo femenino estéd asociado a la
sumision y a la complicidad en el ejercicio de poder
represivo de lo masculino como unaideologia conser-
vadoraimperante. Ademas, se desarrolla el tema de

la muerte como evento fructiferoal borrarlas huellas
de la destruccion. Asimismo, hay un planteamiento
que serelaciona conlos momentos de deconstruccion
deltexto, en donde el mensaje conservador se pone
en entredicho e incluso hay momentos en donde se
aprecia laautonomia de Aurora, Elena y Teresa. Uno
delos ejemplos que comprueba este punto es:

la estructura de silencio que, con todas sus con-
tradicciones, permea el texto y que parece signi-
ficarlabusquedade unlenguaje femenino como
articulacién de una escritura femenina; es decir,
el mundo visto por una mujer como mujer libre
del colonialismo animico, verbal y conceptual del
poder masculino (1989, p.55).

Memoria e identidad: La asociacién Gabriel / Tzinzun-
zan, en La ruta de su evasién, de Yolanda Oreamuno
delvonneRoblesintenta establecer unvinculo entre
el personaje Gabriel y uno de los términos que mas
emplea en sumondlogo del capitulo XXIl, la palabra
Tzinzunzan (dénde esta el colibri), que no se puede
dejar pasar, ya que esta actia como refuerzo del estado
decrisis que es resuelta con el suicidio. Esta compleja
relacion, entonces, estd asociada no solo ala memoria,
sinotambién ala pérdida delalenguaespanola. Este
término aparece catorce veces de maneradistinta, lo
que denota la polifonia, laintertextualidad, laruptura
delohomogéneo, el descentramiento dela conquista
de América. Atravésdelaintertextualidad se concreta
undiscurso de laidentidad.

Gabriel, segun Robles, equivalealallegada de Cristébal
Colény laimposicién del cristianismo, mientras que
Mendoza se vincula a laimplantacién de la lengua
espafolayalainstauracién delVirreinato en América.
También, este personaje evoca al orden angelical al
serrapado conunacruzcuando entraalauniversidad.
Estasrelaciones:

constituyen unricoy complejo proceso de delexi-
calizaciéon, pues Larutade su evasion devuelve la
plenitud sémicaal significante tarasco, sometido
alos caractereslatinosyala correspondiente hori-
zontalidad, pero en continuo movimiento comoel
propio colibri, paraliberar los significados neutra-
lizados porlalenguaespaiola, por el cristianismo
y por el virreinato (2005, p.103).
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El estudio, El discurso patriarcal en La ruta de su eva-
sién de Yolanda Oreamuno: una lectura de la otredad
a través de la polifonia bajtiana de Mayra Zapparoli
y Jairol Nuiez, intenta confrontar las voces femeni-
nas y masculinas para establecer como se presenta
la categoria del género enlamisma. Paralos autores,
esta novela presenta una pluralidad que implica la
presencia de distintos actores sociales, caracteres
y destinos independientes para llegar a representar
un discurso patriarcal reforzado unitariamente por
cada personaje.

Las figuras masculinas se presentan por medio de la
interiorizacion de los patrones patriarcales, invisivili-
zandoalamujeryviolentando su presencia dentro del
texto. Las figuras femeninas, en cambio, son objetos
construidos por el otro, es decir, su construccién estd
supeditada por la visién de los hombres. Asimismo,
estas no poseen voz propiay cuando se le otorga es
silenciada poralguno de los personajes masculinos.
El estudio concluye con laidea de que la novela de
Oreamuno presenta conciencias multiples, lo que
implicala existencia de un héroe inconcluso que de-
fiendeideas propias e independientes del narrador.

Rebeca Quirds, en su articulo La mujer, lo femenino
y lo arquetipico en la novela La ruta de su evasién de
Yolanda Oreamuno, retrata, inicialmente, cémo la
experienciay su historicidad se pueden percibir en
lanovelaenestudioal serintrospectivay catalogada
como autobiogréfica. Aligual que los otros estudios,
analiza la construccién de lofemenino, sin embargo,
lorealizadesde los aportes de la psicologia profunda
desarrollada por el suizo Jung.lgualmente, determina
que lo femenino esta reducido y desprestigiado y,
por tanto, se vuelve mas compleja la asuncién de lo
arquetipico.

En el apartado que expone el tema de lo arquetipi-
co, se hace hincapié en la presencia de dos tipos de
inconsciente: el personal y el colectivo. Ambos son
necesarios para el proceso de autorrealizacién de si
mismo. El colectivo es considerado una fuerza para
conocer todo aquello concebido como arquetipos.
Estos ultimos son sistemas de aptitud, sonimagenes
y emociones conducentes al proceso de individua-
lizacién. De esta forma, relaciona a cada uno de los
personajes con los elementos de la estructura de la

personalidad propuesta porJung. ElEgo, se percibe
en el personaje de Gabriel, pues se rodea de Sombras
que lo hacen cambiar al final de la obra. El Animus
tiene que ver con la seleccién de hombres creados
de manera negativa y el Simismo, busca establecer
un didlogo con la Persona para desenmascararla 'y
asi exponer la caracterizacién de cada personaje. El
articulo concluye afirmando que, esta novela, plantea
la problematica de la mujer obligada a cumplir un
papel de victima, por lo que debe luchar contra esto
paralograr su propiaidentidad.

A partirde este panorama con los estudios mas recien-
tes sobre la novela de Oreamuno, se puede apreciar
unaclaralinealidad en los temas tratados; la mayoria
deinvestigaciones han dado respuestaala construc-
ciondelofemenino desde las teorias feministas para
destacar cobmo soninvisibilizadas las mujeresy exal-
tadoslos hombres, como el hombre ejerce su poder
violentando a la mujery esta responde sumisa ante
cualquiersituacion, asimismo, laidea de que la cons-
truccién esvoluntariaen el sentido de que pretende
hacer una denuncia social, no solo de las relaciones
amorosas forzadas, sino de las relaciones familiares
y sus consecuencias negativas.

Al conocerlasimilitud de las tematicas que abordan
diversosarticulos de Larutadesuevasion, se propone
untemaque se hadejado delado quiza no totalmente,
pero sique se hatratado de manera someray superfi-
cial,donde parece importante retomar, el temadelas
conciencias. Para esto cabe destacar laimportancia
de ofrecer un andlisis de algunas tematicas relevan-
tes asociadas a lo femenino y que son recurrentes
en el texto, para dar pie al desarrollo del tema de las
conciencias determinando si son monolégicas, es
decir que responden a un mismo orden, una misma
voz que dominay controla todas las conciencias o si
por el contrario esas voces son independientesy por
ende polifénicas.

Paradesarrollarel temadelaideologiahegemonica,
esdecirlosaspectos que seacercanosealejanaesta
ideadesde el punto de vista de la criticafeminista, se
va a contar con la teoria de Nelly Richard y de Teresa
de Lauretis. La primera, en su estudio ;Tiene sexo la
escritura?, destaca laimportancia de explicar que la
escritura femenina no apela al sexo, sino mas bien a
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unadistincién tematicay sintactica. Asimismo, afirma
que en el momento en el que se habla de literatura
femenina, existe inherentemente una condicién fe-
menina. Portanto, lofemenino debe concebirse como
el significado sin olvidar el significante (Saussure).

Los textos, generalmente, presentan dos fuerzas
subjetivas: primeramente, lo semidtico-pulsional,
asociado a lo femenino y con esto a la debilidad, y
seguidamente, lo racional-conceptual que sevincula
conlomasculino. Esta es unade las caracteristicas que
sereflejan en la novela de Oreamunoy se constatan
con lateoriafeminista.

Porotrolado, esfundamental exponerlaideaalaque
llega Richard con respecto alas expresiones artisticas;
nunca, nilafeminidad, nilamasculinidad se vanalograr
construir por completo, ya que siempre hay indicios
de ciertos momentos de deconstruccién que rompen
conlalégicayaseadelo patriarcal o delo feminista.
Esto es de suma relevancia, ya que, a nivel general,
ninguna obra, en este caso, escrita por mujeres, ha
conseguido deformatotal ladesvinculaciéon conlos
aspectos tradicionales. En algun momento, con una
solaexpresion, se rompe con esta légica de despren-
dimiento de la matriz jerarquizada de lo patriarcal;
por estarazén se habladeintentos por cambiar esta
linealidad, pero no de cambios globales.

La misma autora en el texto Feminismo, experienciay
representacion, afirma quelo masculinoy lo femenino
son Unicamente formas discursivas de representacion
ydelaexperiencia que estan mediadas por el lenguaje,
de ahi su posible restriccién. Asimismo, ambos son
construcciones que seasignan enrazéndelaautonomia
de las personas. Tomar conciencia sobre el caracter
discursivo de la realidad, implica la formulacién de
una teoria feminista que contribuyaaromper conel
determinismo del discurso falocéntrico.

Teresa de Lauretis, enTecnologia del género, expone
inicialmente un aspecto fundamental que es la dife-
rencia sexual.Segun laautoralas diferencias sexuales
que se manejan, van masalla delo biolégico, mas bien
seacercanalos efectos discursivos. Sin embargo, esto
desprende unalimitantey es que este discurso pasaa
ser parte delinconsciente politico,a dominar narrativas
principalesy aserreproducido naturalmente, de ahi

laidea deRichard de no poder concretar totalmente
lafeminidad.

Otroasuntoimportante eslo que ellallamaprisién del
lenguaje, que conllevaa que la percepcion del sujeto
femenino sea Unicay homogénea, cuandorealmente
se debe valorar sufragmentacién, sumultiplicidad, su
contrariedady su heterogeneidad. El sistema sexo-gé-
nero es unaconstrucciéon sociocultural y un sistemade
representacion que se encarga de asignarle a todos
los individuos su significado, su valor, su prestigioy
sujerarquia. Conrespecto a esto, laautora menciona
que sedebe pensaren el papel de lamujerdentrodela
representacion, ademas de repensar su funcién como
seres histéricos, pues sino se valora de estaforma, se
estaria cayendo en el reduccionismo predominante
delos sistemas patrilineales.

En relacion con el sujeto del feminismo, es decir, la
representacion tedrica de la mujer, es un ser que no
esta definido totalmente, que estad en constante pro-
gresoy que debe existirdentroyfueradelaideologia
de género.

Esevidente que ciertas tedricas feministas aceptan el
hecho de no poder construir un sujeto homogéneo
y con ello que no se logre concretar lo femenino; no
obstante Adelaida Martinezen Feminismoy literatura
en Latinoamérica afirma que esa parcialidad no exis-
tey que sies posible llegar a una representacion de
la totalidad femenina; para ello, habia que gestarse
una revolucién ideolégica que cambiara las formas
de pensamiento. Parece confuso, sin embargo, que
pretenda realizarlo sin tomar en cuenta el contexto
delafeminidad.

Por otrolado, el tema delas conciencias se debe tra-
bajara partir de la teoria de Mijail Bajtin. El dialogismo,
desde estavisidn, estructura unaimagen del ser hu-
Mmano nueva que posee una naturaleza dialégica de
la conciencia, un enfoque totalizador de relaciones
que expone el papel del“otro”desde lacomunicacion
discursiva. La literatura dialégica, que correspondeala
narrativayala poética, es untexto Unicoysinresolver.

Para Bajtin, el individuo se construye como un colec-
tivo de conciencias que haasimilado durante su vida,
incorporando las experiencias de su pasado. Estas
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multiples conciencias se encuentran en el lenguaje
manifestando las voces de esos otros que surgen en
esos inconscientes. Estas voces corresponden a un
grupo de creencias y normas interrelacionadas que
conllevan a la ideologia. Asimismo, estas son auto-
nomas pues a la hora de relatar un acontecimiento,
transmiten, de alguna forma, su punto de vista.

En cuanto al monologismo, se expone que es untipo
dediscurso enelcuallas diferentes voces participantes
eneldiscurso, no sediferencian.En otras palabras, la
voz del narrador, de un principe y de un campesino
apareceran con un mismo estilo, entonaciény léxico.
Esto se hace debidoa que el sujeto autor desea centrar
laatencion en simismoy no establecerunactode co-
municacién conla otredad. Lo dialégico, al contrario,
esunenunciado cultural que permea undiadlogo entre
emisory destinatario en donde sellegan arevertirlos
roles de cada uno.

Enlaliteraturadialégica aparecen multiples conciencias
ydiscursos que estan relacionados directamente con
una cultura populary espera que el lector responda con
alguntipo dereflexion quelolleve al cambio. Desde
esta perspectiva, el dialogismo es la Unica forma de
transmitiry dar pensamiento. Segun Bajtin, las nove-
las se destacan por presentar una polifonia de voces,
condiversos puntos de vista y registros linglisticos.

Poniendo de manifiesto estos fundamentos teéri-
cos-conceptuales, se darainicio al andlisis de la novela.

Anivel general, estaesunanovelasicolégicay experi-
mental que logra manejar la polaridad entre elhombre
y la mujer; la figura de la mujer como sorprendida,
sumisay con un constante sentimiento de culpabilidad
yladel hombre se construye como superior, sublime
y con excesiva sabiduria. Lo masculino estd asociado
aloracional, mientras quelofemenino alo emocional
(irracional) porlo que este texto manifiesta un bina-
rismo ya histéricamente estereotipado. A pesar de
que aparecen ciertos momentos de ruptura, como
laliberacién de Aurora, lo femenino esta reducidoy
desprestigiado. Sin embargo, estasideas van masalla.

Endichanovela, se presentan XXlll capitulos que no se
apeganaun orden cronolégico de acontecimientosy
esestoloquelahacetanricay complejaalavez. Ade-

mas, a pesar de no presentar muchos didlogos entre
los personajes, exalta el pensamiento de estey eslo
que permite catalogarla como unanovelasicolédgica.

Es evidente, que esta novela presenta matices van-
guardistas. Inicialmente, se aprecia unarepresentacion
interior del personaje lo cual se puede ejemplificar con
los mondlogos de Teresa cuando se mantiene enferma
encama, analiza su situaciony refleja sus sentimientos
conrespectoaellayenrelaciéon conVasco:

ya ni mis alegrias, ni mis penas vienen de él. En
verdad todas esas cosas no me ocasionan jubilo.
Eljubilo ha de venir de mi, porque yo soy buena.
Sonmis hechos.Vasco debe pensar que soy muy
tonta y él extraordinariamente inteligente.Y es
verdad. jQué raro! Ni es él la causa de mi alegria,
ni nuevo motivo de pena (Oreamuno, 2012, p.75).

Por otro lado, hay pluralidad de elementos fantasti-
cosquedenotanlallegadadela muerteydel pasoal
mundo angelical, especificamente concebido en la
figuradeTeresa.Ella destaca que esta viendountubo
oscuro en donde escucha que el agua correy que la
llaman repetidas veces. A pesar de observarse como
un hecho fantastico, la realidad de la descripcién al
retratar el llamado de la muerte, denota el sentimiento
deimpotencia, pero alavezdesatisfacciéonal seruna
delas liberaciones de este personaje.

Il. Descripciondelofemenino

Pareceimportante hacer unasomeradescripcion de
cada personaje paraanalizarlo femenino. Paraello, se
iniciard conla construccion del personajeVasco.Enlas
primeras paginas, se aprecia la ebriedad del mismo
como una enfermedad y vicio. Su hijo lo va a buscar
después de que él desaparece dias atras. La familia
siente el compromiso de llevarlo de nuevo a casaa
pesarde lainestabilidad emocional, fisica y social que
presenta este. Asimismo, es autoritario, pero sobre todo
indiferente al preferir el bienestar de los demas antes
que el de su propiafamilia.Incluso, llegaa premiara
sus mascotas con comida dealta calidad y a sus hijos
les otorgalas migajas. Sus perros violentan a sus hijos
yesogeneraun sentimiento de agresividad en Vasco
con sus hijos, un hecho que deconstruye el ideal de
familiay alavez proyectalos conflictos de unasocie-
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dad patrilineal no soloenlarelacién conun personaje
femenino, sinotambién conlos masculinos al atentar
contrasus hijos. Esta violencia no es necesariamente
fisica, pues conlamiradalatigante del personaje, hiere
los sentimientos de todos los que lo rodeaban.

A pesar de su actitud autoritaria e imponente, es el
modelo a seqguir de sus hijos, lo que lleva a estos ul-
timos a reproducir el rol patriarcal:“como él cuando
tocayotambién quiero tocar,como él cuando golpea
yo también quiero golpear, como él cuando mirayo
también quiero mirar”(p.31).

Vasco,ademas, toma las decisiones de todos los per-
sonajes, responde por ellos, y posee una doble moral
quele hace negarle a sus hijoslo que él mismo realiza.
Este hecho, mas alld de demostrar su autoridad ante
los hijos, determina la nocién, aunque implicita, de
saber que sus actos son indebidos e incorrectos y a
pesar de que él los ejecute, no quiere que ellos sean
sureflejo:“~Te hasembriagadoy te hasrevolcado con
estas... mujeres.Y no te daverglienza mirarme frente
afrente.jMiserable!” (p.32).

Su caracter despético y mezquino lo manifiesta en
el nacimiento de sus hijos pues reprocha a Teresa
su insensatez al concebir nifios sin valorar los gas-
tos que conlleva mantener a mas personas. Parece
que lainseguridad del personaje al ser un hombre
vicioso, tirano, lo hace buscar la vulnerabilidad del
“otro” para desquitar su furia en este. No obstante, a
pesar de esta descripcidn que parece construirse de
manera completa, se dejan vaciosintencionales que
ridiculizan a este personaje.Unejemplode estoesla
relacion de su esposaTeresa, con suamigo Esteban. El
llegaaromperconelordendelhogardelos Mendoza,
ya que le otorga la palabra a Teresa y la hace sentir
de nuevo todas aquellas sensaciones que Vasco no
le producia. Con este Ultimo, Teresa se sentia inerte,
ya no cantaba, ya no reia. Esto lo reflexiona cuando
dialoga con su conciencia, la cual responde que su
silencio sedebe asusoledadyalaincomodidad que
ella causa consuvoz.

Teresa refleja el modelo femenino dominante; en
palabras de Lauretis, el sistema de representacién,
en este caso, reproduce la ideologia imperante de
la época la cual se rige bajo las premisas de lo falo-

gocéntrico. Este personaje femenino es sumisoy es
degradado, ya que ellaenfermagraveylentamente.
Sin embargo, esta enfermedad no se puede catalo-
gar solamente como un hecho negativoy dafino, ya
que estaimposibilidad de hablar por su enfermedad,
hace que entable una conversacién con su concien-
cia que, como se analizard mas adelante, promueve
la autonomia de cada uno de los personajes. Esto
porque, como afirma Bajtin, las voces polifénicas
poseen una independencia en cuanto expresan al
lector los razonamientos del personaje que en otro
contexto notienela posibilidad de enunciar su opinion.

No solo es Vasco quien entabla malas relaciones
con sus hijos, también esto se aprecia en Teresa que
hasta en el momento en el que esta enferma, es que
recuerda la necesidad que tiene de ver a sus hijos,
incluso cuando antes no habia percibido suimpor-
tancia:“Si. Que llamen a mis hijos. Quiero verlos, los
necesito. jPor qué antes no los necesitabay siahora
que Julianalos nombra? Los habia olvidado” (p. 37).
Igualmente, los hijos la violentany la catalogan como
insensataal“notener cabeza”paraasuntosimportantes
como el casamiento de Robertoy Cristina por honor.

Gabriel es un personaje que pierde suinocencia por
la represidn de su padre; paraddjicamente, Vasco le
reprochabalasllegadastardias a casa, nole permitia
reunirse fuera de esta con sus companeros para estu-
diar; estaba recluido en su hogar, pues a sus compa-
feros los aterraba el silencio y el ambiente profano
que emanaballa casa. Es cuando este personaje cruza
haciaelmundodelo perverso,enbuscade su padre,
que sus deseos mas reprimidos emergen y empieza
adescribirlos deseos sexuales que tiene de estar con
una mujer Unicamente al verla regar las plantas.

Roberto, por su parte, es el prototipo de su padre, es
violento y agrede a su esposa fisica y verbalmente
incluso cuando ella estaba embarazada. El huye de
su casa, después de lamuerte de su esposa e hijo.La
muerte, en diversas ocasiones, es laque logra entre-
garleslalibertadalos personajes. En este caso dichos
fallecimientos, le permiten evadir el ambientefunebrey
tenebroso de su casa; es unaformadeeludir larealidad.
De Alvaro, hijo menor, se habla poco, Unicamente se
menciona su conductaadicta porlamasturbacion. Es
un personaje discreto que estarecluidoen suhogary
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noseinvolucranies parte de lasrelaciones familiares
que sedesarrollan en la novela.

A modo general, los personajes masculinos, por un
lado, reproducen los estereotipos, refuerzan el modelo
patriarcal, son agresivosy establecen unarelacién de
dominacidn, pero, por otro, se denota suinseguridady
sus aficiones para olvidar sus acciones. Esto,de alguna
forma, los distancia de laideologia hegemonica, ya
quesedaunaconcienciayreflexionimplicita, detodo
loque han hecho;laculpabilidad los lleva arefugiarse
en distintas rutas de evasién. En el caso de Vasco, el
consumo de bebidas alcohdlicas y la promiscuidad,
Gabriel conlalectura desaforada, Roberto con el na-
turismo, la excesiva disciplina con la comiday Alvaro
conlamasturbacién. Estas rutas, aparte de construirse
como las salvadoras ante un mundo degradante, tam-
bién sonlas que desvianlaatencion delos personajes
centrdndola en una obsesion.

En cuanto a las figuras femeninas, someramente se
aprecia su subordinacién al hombre. Se las asocia,
ademas, con atributos sentimentales, irracionales,
subjetivosy sumisosy, a pesar de que Elenaintenta
mostrar el rompimiento con el modelo hegemonico,
elhechode que seasupadre el que seloimpone, hace
que esta construccion feminista sea parcial.

Aurora es un personaje que se debe analizar a ca-
balidad, pues muestra una progresiva liberacion™. A
nivel general puede parecer relegada, sin embargo,
suaparicion enlanovelaesla que permite percibirun
distanciamiento conlo hegemonico. Ellaacompania
a Gabriel en su desdicha, desde la enfermedad de
sumadre, hasta las actitudes de su padre. Cuando él
decidessalirde su casa, Auroralosiguey, aunque Ga-
briel dé algunas muestras de su agresividad, estaseva
abreviando hasta que este se suicida. Incluso, ellallega
aconvenceral personaje de quelaunicaformaenla
queellasiente suamorylo concibe suyo es cuando él
duerme, pues no muestra ningunareacciéon negativa
ni déspota. Portanto, el personaje masculino analiza
la situacion y decide suicidarse para compensar el
dolor ocasionado a Aurora y para que constate este
acercamiento que envida fueimposible. Aunqueella
llora, suresplandoralegrey el cambio delambiente, se

'8En términos de Enrique Dussel.Ver: Mignolo, W.(2010). Desobe-
diencia epistémica. Buenos Aires: Ediciones del Signo.

iluminala habitacién, a partirdel hecho, comprueba
quelogré sucometido como mujer. Consigue la auto-
rreflexion de un ente masculino queinicialmente habia
reproducido la matrizde poder patriarcal,ademas de
su estabilidad y tranquilidad personal. En Gabriel se
percibe el cambio que la autora desea transmitiry a
la vezdenunciar.

lll. Concienciasyvoces poliféonicas

Eltemadelas conciencias no se puede dejar de lado,
debido aque son estas las que permiten laautonomia
ylaindependencia de cada personaje. Lavoz narrativa
es perceptible, pero susintervenciones son escasas;
cuando aparece es para describir el aspecto fisico de
los personajesy brindar otros detalles. Asimismo, esta
no sede la palabra expresa a los personajes, es decir,
los didlogos son realmente pocos;empero, silesdala
palabra por medio de la conciencia con el fin de que
razonen sobre su condicién. Gabriel, quien vaen busca
de supadre por mandato de suhermano Roberto, llega
acuestionarse por qué debe serélquien busqueasu
padre, ademas de dudar sobrela percepcién quetenia
sobreVasco. Es mediante la conversacién entre voces
internas, que dictamina el sentimiento negativo que
siente hacia su progenitor:

Esarrogante, violento, le gusta que le obedezcan.
Se hace obedecer. Es vanidoso. Se preocupa mu-
cho de su propia persona.[...] con los extrafos
es muy generoso, muy cortés; con nosotros es
duro, implacable. No tiene compasién de noso-
tros. Nunca demuestra nada. jEs cruel! jOh!iMuy
cruel! [...] Gabriel queda exhausto y mira para
adentro de si mismo.“;Pero es que no tengo ni
un concepto amable de mi padre? [...] en esta
confesion salenamarguras.Y verdades. Nuncame
las hubiera dicho nia mi mismo, pero si hubiera
de recordarlo de nuevo, volverian mis palabras:
violento, egoista, indiferente, vanidoso, duro, im-
placable, cruel. (pp.21-22).

Estacitaretratalaidea de que el didlogo con simismo
eselquelograexpandiry ampliarlamente paralograr
concretar los planteamientos de los personajes de
maneraindependiente. El lectores el inico que puede
conocer estas inclinaciones y voces polifénicas, por
lo que la libertad del personaje es significativa; no
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tiene ninguntipo de represiéon, por esta razén Bajtin
expone el surgimiento de las voces marginalizadas
a partir de las conciencias.

Otro de los personajes que despierta su vozinterna
para denunciar los hechos que suceden a su alrede-
dor es Teresa. Aunque ella no puede hablar y esta
inmovilizada en una cama, razonay reflexiona sobre
temas como la muerte, la soledad, el desamory la
aversion que siente su esposo haciaella. Ademas, se
queja de él, una cuestion que, frente a frente, Teresa
no se atreveria a decir:“jCémo me molesta la mania
deVasco de paseary pasear,aun cuando no teniamos
salones grandes!” (p. 38). Incluso, es interesante ver
como Teresa confronta, desde suvozinterna, aVasco
afirmando que ellano debe doblegarse ante latirania
del mismo. Ella piensa en que debe detener los paseos
del personaje para hacerle ver las injusticias que ha
cometido ensu casa.

En el texto, de manera explicita, lavoz narrativa explica
que Teresa oye no solo las voces que se aproximan
cercade sucama, sino“todaclase de voces, las tiernas
y las dolorosas”.La voz, sin embargo, parece no estar
dominada por el personaje, posee su propiaautono-
mia pues es capaz de describir la degradacién fisica
que hacausadolaenfermedad aTeresaylerecuerda
su casamiento forzado por su madrey el sufrimiento
que ha pasado por causa de esto:

Si, Teresa, debes ver claro:ahi comenzaste a odiarle.
Si se hubiera fijado en ti, como mujer, te habria
halladofria. Pero tu marido se gozaba en si mismo
[...]1Enaquellalarga, lentay repetida agonia de
Teresa, lavida del recuerdo reclamaba sus fueros
implacablemente. Aplazabala muerte. De nuevo
oiatodo (pp.57-61).

Estavoz que conversa conTeresano solamenteletrae
alamemoria ciertas situaciones, sino que lohace de
unaformadirecta, con unaformade tratamiento que
denotaunacercania, una confianza, unarelacién. Esta
voz,auténoma, einternaen el personaje, cumple un
papel fundamental, pues le recuerda al mismo las
injusticias porlas que ha pasadoylas desventuras que
suesposolehatraido, parahacerque suvozemerjay
logre transmitir su punto de vista, aunque seaanivel
mental.

Lo sugestivo de estas voces en personajes como Te-
resay Gabriel, exponen no solamente la polifonia de
concienciasen el textoy el dialogismo que se estable-
ce entre ellas, sino, ademas, una forma en la que los
personajes logran emanciparse, Teresa del modelo
femenino tradicional, Gabriel del modelo hegemé-
nico patriarcal.

IV. Conclusion

Conrespectoal apartado La construccion de lo feme-
ninose puede llegaravarias conclusiones generales.
Primeramente, que la novela mantiene vinculos con
una parte de la vanguardia al manifestar la intros-
peccion de los personajes y los matices fantasticos.
Seguidamente, que la novela se concibe como un
intento de denuncia social hacia los roles construi-
dos socialmente tal y como lo explica Nelly Richard.
Esto se percibe en la degradacion de los personajes
femeninos y la sublimacién de los personajes mas-
culinos,aunque cabe destacar que esta construccion
es parcial como lo defienden las autoras Richard y
Laretis. Asi, se presenta una liberacién y momentos
de ruptura en algunos personajes que manifiestan
sus pensamientos a partir de sus conciencias. Con
esto, hay que mencionar que la percepcién del sujeto
femenino esfragmentaria, multiple y heterogénea.
Por otro lado, se percibe un distanciamiento con re-
laciones hegemonicas al deconstruirse lomasculino
y al consolidar un modelo femenino de cambio en
Aurora. Desde esta perspectiva, se puede asegurar
que existe una construccién de personajes y figuras
socio-politicas,como lade Gabriel, Auroray Esteban,
que se alejan del mundo hegeménico. Por ultimo,
es importante adherir a esto, que, si bien el texto se
asocia a una novela feminista, su construccién no es
total; no obstante, porlafecha de publicacién, 1949,
realmente es importante el aporte que Larutade su
evasién ofrece alas teorias feministasy alaliteratura
centroamericana en general.

En lo que respecta a Conciencias y voces polifénicas,
desde dichas nociones generales, parece que lainclu-
sién de esas voces corresponde a terceros espacios que
consiguen romper con lalégica patriarcalista. Mas alla
del dmbito formal, el dialogismo es recurrente enla
obra, es decir,aparecen multiples conciencias que se
encargan dedarlelapalabraacada personaje paraemitir
su criterio con respecto aalgo en especifico, siempre
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conun afanemancipador. Se descartalo monolégico
como caracteristica de esta novelay, al contrario, se
reafirmalaindependenciayautonomiadelasvoces
internas. En otras palabras, se concluye que no existe
una voz monoldgica que domina y controla todas
las conciencias, mas bien, aparece una polifonia que
hace que se concrete el pensar de los personajesy las
reacciones que tienen, generalmente de denuncia,
hacia sus experiencias personales.
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ABORDAJE DE LA IDENTIDAD CULTURAL DESDE EL PROYECTO DE
ETAPA BASICA DE ARTES PLASTICAS

Nidia Marina Gonzalez Vasquez'"
Susana Villalobos Ramirez*

Resumen

Desde hace 30 anos el proyecto Etapa Basica de Artes
Plasticas ha trabajado con la poblacion infantil, y re-
cientemente beneficiatambiénalapoblaciénjoven
yadulta, enla alfabetizacién visual, sensibilizaciény
estimulo de la capacidad creativa por medio de ac-
tividades propias de las Artes Plasticas. Dentro del
proyecto seabordaeltemadelaidentidad culturala
través de diversas actividades de taller disenadas de
forma distinta paralos niflosy los adultos, afrontando
elretodelograralejarse del uso de estereotiposenla
imagen, contaminada por el constante bombardeo
mediaticoy las representaciones visuales de modos
devidaajenos, parallegaral uso deimagenes cerca-
nas alas identidades locales y en didlogo con otras
identidades para el caso delos adultos,y deimdagenes
adquiridas atravésdelasensibilizacionylaobserva-
ciondelentornoen el caso de la poblaciéninfantil que
atiende el proyecto. De este modo el conocimiento
y el ejercicio creativo son una herramienta didactica
enlaconstrucciényreconocimiento delaidentidad.

Palabras clave: Identidad cultural, alfabetizacion
visual, estereotipos, creatividad.

Licenciada en Artes Plasticas con Enfasis en Pintura, profesora
Asociada en la Universidad de CostaRica, Sede de Occidente.
Correo eletrénico: barroco80@gmail.com

XLicenciada en Artes Plasticas con énfasis en pintura en la Uni-
versidad de Costa Rica, Sede de Occidente. Correo eletrdnico:
susanamaria.villalobos@ucr.ac.cr

Abstract

The project called Etapa Bdsica de Artes Pldsticas, has
been working for over 30 years, attending to children
from small middle schools and recently an adult po-
pulation;itapproaches visual literacy, sensitization,
and stimulating creativity throughout art teaching.
The project addresses cultural identity issues at the
workshops, designed differently for children and for
adults; it faces the challenge of getting away from
the use of stereotypes through images, subsequently
contaminated by the mediaand foreigner’s life styles,
and getting the use of local identity images able to
dialogue with other’sidentity in case of adult works-
hops, while using images obtained from sensitiza-
tionand knowledge of the environmentin case of the
workshops with children.Thatis how knowledge and
creativity become a didactic toolin the construction
and recognition of identity.

Keywords: Cultural identity, visual literacy, ste-
reotypes, creativity.

Elmundo avanza, tambiénenel arte,
hacia el reconocimiento pleno dela
diversidad estéticay cultural.

José Jiménez
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I. Introduccion

El proyecto Etapa Basica de Artes Plasticas cumple
30 anos de labores de Extensién Docente este
2016 dentro de la Accién Social de la Sede de
Occidente, atendiendo poblaciones que tienen
poco o ningun acceso a las Artes visuales. Fun-
damentalmente el proyecto es un esfuerzo de
varios docentes de distintas especialidades de
las carreras de Artes Plasticas con el objetivo de
contribuir con la alfabetizacion visualy el estimulo
creativo de los participantes, que reciben el be-
neficio de descubrirse como personas capaces
de expresarse a través de las Artes Plasticas, y
adquirir conocimientos bdsicos en el area de la
expresidon y comunicacion artistica. A través de
una vasta experiencia nuestro trabajo de talleres
de Artes Plasticas, acerca a los participantes al
conocimiento de artistas y técnicas, pero sobre
todo a ejercicios expresivos, abordando la ex-
presividad creativacomo un derecho detodosy
una plataformadesde la cual el conocimiento se
convierte en sensibilizacion, experimentacién,
libertad propia, y contribuye a la cultura general
y su ejercicio desde una mirada consciente del
entornoen el que vivimos. Por esto elabordaje en
los talleres del elemento identitario, como cons-
truccién cultural a través de laimagen, y como
didlogo con otros rasgos culturales, resulta ser
uno de los temas de mayor fuerza que atraviesa
todo el programa de trabajo. Sirva esta ponencia
paratenerun panorama general del accionardel
proyecto en este sentidoy suimportanciaenla
construccidén de una sociedad mas rica, de un
individuo mas creativoy consciente de su cultura
eninteraccién con otrasidentidades.

Il. Imagenvisualysignificante

El lenguaje visual es un elemento cotidiano, cada
vezmas fuerte en este sistema econémico social. Las
imagenes son unidades de representacidony estas no
son inocentes, sino que cada imagen lleva su carga
ideoldgica, cultural e influye en nuestra vida fuerte-
mente. ... “a través del lenguaje visual se transmite

conocimiento, es decir, que laimagen es un vehiculo
que alguien utiliza para algo”(Acaso, 2007,p.15).

Existe una gran complejidad en nuestra contempo-
raneidad con el uso y abuso de las imagenes, por la
proliferacién de las herramientas tecnoldgicas y el
comercio global, en este sentido la alfabetizacion vi-
sual es de sumaimportancia.Vivimos en unasociedad
dominada por los medios de comunicaciéon icénica
confines comerciales, que:“contribuye a que forme-
mos nuestras ideas sobre como es el mundo, ya que
a través de él absorbemos y creamos informacién”
(Acaso,2007,p.17).

Como docentes de las Artes Plasticas sabemos que
el poder delaimagen crea una necesidad creciente
de contar con mayor alfabetizacién visual y mayor
criticidad para sumanejo positivo, siendo este uno de
los factores mas fuertes atomar en cuenta en nuestra
labor social y docente.

Laimagen, suconsumoy reproduccién en el sistema
comunicativo visual, suele serun elementoal que sele
atiende poco, pero quereviste unagranimportanciaen
laconstruccion deidentidades culturales, contribuira
laaprehensién natural de nuestro entornoidentitario
eslafunciéndelos talleres dentro de este enfoque.

. lIdentidad cultural

Elconcepto deldentidad cultural del que partiremos
considera laidentidad como el reconocimiento del
entornoy latomade conciencia del contexto que nos
rodea antes que la realidad que nos venden los me-
diosylos procesos de aculturacién externos.Teniendo
claridad de que cada diaadaptamos mas elementos
ajenos a nuestras costumbres, pero que deseable-
mente esta dindmica se lleve a cabo desde nuestra
realidad propiay desde el lugaral que pertenecemos.
Asiqueatravésdelaensenanzay practicadelasArtes
Plasticas se comienza porun reconocimiento einte-
riorizacion del entorno en el que vivimos, de manera
que acudimos a la auto observacién del significado
de cuanto nos rodea, y que constituyen el entorno
cultural propio: nuestra naturaleza, nuestro barrio,
los espacios publicos, los espacios histéricos. Ademas
nuestras mascotas, nuestro trabajo, nuestra musica,
nuestra iglesia, nuestra agricultura, nuestra forma



Capitulo Ill - Expresiones Estéticas de la Heterogeneidad ® 107

derelacionarnosy nuestro lenguaje; cada accién es
significante y define la identidad que se encuentra
siempre en construccién. En palabras del profesor
Gilberto Jiménezde laUNAM

Poreso suelo repetir siempre que laidentidad no
es mas que el lado subjetivo (o, mejor, intersubje-
tivo) delacultura, la culturainteriorizadaenforma
especifica, distintivay contrastiva porlos actores
sociales en relacién con otros actores. (Gilberto
Jiménez,s.f., p.5)

IV. Abordajeenlostalleres

En el proyecto EBAP en las sesiones de taller se utiliza
laimagen como una herramienta didactica a través
de su carga semantica, distinguiendo y reconociendo
lasimagenes que representan el entorno, y por tanto
laidentidad cultural propia, asicomo estableciendo
undidlogo con otrasimagenes de representaciones
interculturales. Sirven como ejemplos especificos de
este accionar el taller de xilografia, donde la técnica
estdalapardel reconocimiento del tema elegido: los
pajaros de nuestraregién. Los integrantes del taller se
acercan altema proveyéndolesimagenes de nuestras
aves, conversando con ellos sobre sus propias memo-
rias deltema, sus experiencias con el entorno acerca
de las aves de nuestro pais y regién, para motivar el
desarrollo delas obras en estatécnica, los resultados
creativos tienen unagran carga original, coninterpre-
taciones personales que dependerandelaformaen
cada participante se expresay en total respeto para
reconocer los logros de cada como valor Unico.

Figura 1: Talleres de Xilografia: tema identidad del
paisaje.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 2:Talleres de Xilografia: temaidentidad de paisaje.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 3:Taller de xilografia
i A

Fuente: Elaboracién propia

Porotra parte, selesacercadesde laexplicacion tedrica
altrabajo en estatécnica que desarrollara el maestro
Francisco Amiguetti, quien ademas desarrollé sus xilo-
grafias desde unatematicaidentitariay costumbrista
muy fuerte.

Para otro tema como elbodegén les solicitamos traer
elementos de sus casas, frutas cosechadas del entor-
no,ademas construimos un bodegdn con elementos
conocidos, en lugar del estereotipo de las uvas y las
peras en un jarrén, usamos como modelo chayotes,
platanos, ceramicatradicional y flores de las casas; la
conversaciony reflexiones siempre hacen énfasis en
tener claro las diferencias de usar elementos ajenos
frentealas cosas que nosrodean, nos definen, yforman
parte de nuestra experiencia cotidiana. En el tema del
bodegdn también se hace un pequenorecorrido de
este género en la historia del Arte.

Figura4:Talleres en Piedades Norte, 2016, 1er ciclo.
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Fuente: Elaboracién propia

Figura 5:Talleres en Piedades Norte, 2016, Ter ciclo.

Fuente: Elaboracion propia

Con los niflos también se parte del reconocimiento
delentorno,y uno de los ejemplos mas caracteristicos
setrata de pasar del dibujo estereotipado del pajaro
que parece una“V"al dibujo del pajaro detallado, re-
conocibleyfamiliar que vuela en sus creaciones. Esto
puede parecer muy elemental pero existe una carga
muy fuerte en el niflo que a sus diez afos dibuja un
elefante que posiblemente nuncahavistoy no sabe
dibujarun monotitio unalagartija,y no se trataaqui
deinhibirlafantasia, sino de estimularla desde el co-
nocimientoy la experiencia de su propio contexto, que
resulta tanimportante en el aprendizaje significativo.
Talcomolo plantea David Ausubel (s.f.)“La experiencia
humana no soloimplica pensamiento, sino también
afectividad y Unicamente cuando se consideran en
conjunto se capacita al individuo para enriquecer el
significado de su experiencia” (Asubel, s.f., p. 1)

En este mismo sentido, los talleres de arte con nifios
mas pequenos se abordan con especial énfasisenla
sensibilizacién que implica experimentar el entorno,
despertarlos sentidos parallegar al conocimiento de

materiales y simbolos, que mas tarde devendran en
imagenes con los que los nifos se expresen desde
su experiencia con mayor significadoy no tanto des-
de conceptosimpuestos por el bombardeo externo.
Aunque para probar este efecto tendriamos que con-
tar con estudios a largo plazo y con una educacién
artistica sostenida a través de los afios, al menos el
proyecto deja abierta una brecha alternativa haciael
desarrollo de la propiaimaginacién tomando como
insumo el entorno cultural y sensible en el que nos
desarrollamos como ciudadanos.

Figura 6: Sensibilizacién con texturas.

Fuente: Elaboracién propia.

Usar materiales como laarcilla o materiales naturales
encontradostambiénaportaal uso de todoslos sentidos
y elreconocimiento del entorno en el que nos desen-
volvemos como seres sociales. En el caso especial dela
arcilla se trata de un material autéctono que tiene una
tradiciénimportante que respalda su uso; paralos parti-
cipantes delostalleres de arte, tanto nifos como adultos,
estatécnicaaunadaal conocimiento deimagenesde
artefactos precolombinos o de tradicion precolombina,
abre unaoportunidad de robustecer laidentificacién
con una manifestacién cultural que nos alcanza hasta
nuestros dias y se desconoce con tanta frecuencia.

De esta manera el proyecto estd construyendo
identidad y profundizando en el uso de la imagen
con plena conciencia de su poder y sus significan-
tes. Acudimos a la apropiacién de imagenes que
nos permiten reconocernos y reconocer al otro, de
manera reflexiva pero también de forma natural.
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Estd claro que el problema de la identidad se debe
abordar desde lasingularidad enla sociedad actual,
estamos permeados de una gran cantidad de infor-
macién que construye cada dia méas un mundo di-
verso. Garcia (2004) plantea que:“En el conocimiento
representativo generado porlasartesylasindustrias
culturales se advierte con mayor evidencia la com-
plejidad de articular lo diverso y las asimetrias de la
interculturalidad” (Garcia, 2004, p.17).

Coincidimos ademds con la idea de que existe una
diferencia entre obtener informacién y “conocer al
otro’,ambos procesos distan entre si por la experiencia,
y por esto resulta tan importante el contacto con el
entorno, sensibilizarnos al conocimiento de loinme-
diato, quellevaalas construcciones culturales desde
lo cotidiano, a través de la diversidad deiméagenesy
elaboraciones simbélicas, con significantes cercanos
y por lo tanto, aprehensibles de una forma mucho
mas reflexiva.

V. Adquisicion de herramientasartisticaseiden-
tidad cultural

Para Jiménez, el arte en su entrafia mas profunda es
metamorfosis, no mera repeticién, ni simple redun-
dancia, sino produccién de la realidad y creacién.
Partiendo de lo que hay, de la experiencia sensible,
de lo existente, el arte va mas all3, cuestiondndo-
lo y cuestiondndose a si mismo (Jiménez, 2002).
Deacuerdo con lapracticayladidacticadesarrollada
dentro del proyecto a través de aios de experiencia,
las practicas que sellevanacabo contribuyenalaau-
to-expresion, al descubrimiento del entorno, logrado
estoatravésdelaobservacion:

La visidon sensible no es el objeto de las artes vi-
suales, sino su indispensable punto de partida.
Estoimplicaqueel publico, los diversos publicos
consusdistintas sensibilidades, debieran aproxi-
marse al arte con unaactitud mucho mas abierta,
receptiva, similaralaque seadoptarespectoala
ciencia, buscando apropiarse de los elementos de
conocimientoy placer, alcanzar el enriquecimien-
to humano, que el buen arte transmite siempre
(Jiménez, 2002, p.18).

La alfabetizacion visual requiere el desarrollo de la

observacién, ysiendo que esta observacion parte de
un entorno cultural, se convierte en un modo natural
de apropiacion de los elementos culturales que nos
conformany transforman cada dia.

Enlostalleres con los niflos se trabaja profundizando
en el eje sensorial, se teatralizan las sensaciones y
se realizan preguntas generadoras; por ejemplo, el
proyecto realizé un ejercicio sobre laimagen de los
arboles con la poblaciéninfantil de Quebradillas en
el distrito de Piedades Sur, durante primer ciclo en
elano 2015. En esta actividad se realiza una trabajo
previo de sensibilizacién, en el que se les solicita a
los niflos que cierren sus ojos y se visualicen comossi
fueran arboles, moviendo su cuerpo como un arbol se
mueve con el viento, concebir los colores, las texturas
los olores, extender los brazos como sifueran ramas,
ademas en este trabajo de sensibilizaciéon los nifios
imaginan el entornoylo contextualizan en su propia
realidad. Esta etapa requiere de la utilizacién de re-
cursos auditivos tales como sonidos de la naturaleza
y musica instrumental.

Alfinalizarla etapa de sensibilizacion trabajan en grandes
formatos de papella experienciarecreada. Esto mismo
lo practicamos con cuentos y poemas, procurando
utilizar textos de autores locales o latinoamericanos.
Otro ejercicio es el de dibujar un mapa del entorno
desde la casa de cadaunoalaescuela, estimulando
la memoria visual y la observacién del entorno.

Figura 7: Ejercicioimagen del arbol.

Fuente: Elaboracién propia
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El conocimiento adquirido a través de los ejercicios
de sensibilizacion y de la técnica promueve en las
poblaciones beneficiadas, mayor capacidad de cri-
ticidad y sensibilidad ente el entorno, en este punto
los resultados y los procesos de trabajo evidencian
unadisminucion de estereotipos visuales; represen-
taciones genéricas se sustituyen porimagenes que
recuerdan la diversidad de formas aprendidas conla
observacion, y con el proceso de profundizacién en
elanalisis del contexto.

Conlas poblaciones beneficiadas, ademas se trabaja
estudiandoimagenes relacionadas con grupos indi-
genas nacionales, a través de las mascaras borucas,
de objetos de arcilla y creacién de joyeria inspirada
en la estética precolombina.

Figura 8: Taller de ceramica: poblacién infantil.

Fuente: Elaboracién propia, 2016.

El estereotipo en los dibujos de los niflos deja de ser
frecuente, su uso se puede modificar conla observa-
ciény el conocimiento. Ademas de la confianza que
adquieren adultos y niflos en su propia expresion, y que
losanimaairmasalld dela copia, se van sustituyendo
dibujos de pajarosy flores estereotipados por dibujos
que recuerdan la diversidad de formas aprendidas
con la observacion. También se trabaja estudiando
imagenes relacionadas con nuestras culturasindige-
nas, através delas mascaras borucasy de objetos de
arcillay oro.ldealmente una gira al Museo de Oro seria

fundamental en este caso, perolas particularidadesy
complejidad burocratica con permisos y transporte
y otros detalles, raramente hacen posible acercarlos
alaexperiencia.

En otros temas como el autorretratoy paisaje, también se
acudealtemaidentitario, reconociéndonos a nosotros
mismos, y reconociendo la naturaleza que nos rodea.
En los talleres con los adultos, se recurre al andlisis
critico de laimagen, abordado desde la historia del
arte, contemas basados en laidentidad de género, por
ejemplo, cuando se trabajan proyectos de analisis de
la figura femenina a través de arte, particularmente
se profundizaenlaobradeartistas latinoamericanos,
entre estos destaca la sugerente obra de Frida Kahlo.
Ademas se parte de unanalisis de las primeras represen-
taciones delasfigurasfemeninasenla historiadel arte
y los diferentes contextos en los que emergieron estas
imagenes, el valor simbdlico de estas representaciones,
asi como el debate suscitado por el acercamiento a
estas propuestas artisticas, fortalecen enlas personas
beneficiadas porel proyecto, la capacidad de profundizar
enlanecesidad de producciones contextualizadas en
larealidad costarricensey latinoamericana, al tiempo
que se establece el dialogo cultural a través del arte
con expresiones e ideas ajenas alas propias.

Los conceptosabordados desde el conocimiento de
obrasicdnicasy contemporaneas, hasta producciones
localesy artesanales,ademas de la reflexion sobre la
propia imagen representada en sus creaciones, son
aspectos necesarios de considerar en lametodologia
didactica del proyecto; a través de estos estimulos se
adquiere lacapacidad deinterpretacién creativa, dela
construcciénvisual de unaauto-imagen asicomo de
representar las aspiracionesy suefios a travésde una
imagen. Aunado alo anterior, Jiménez (2002) sefala
lo siguiente:

Y esque el contacto con lasimagenes es siempre
perturbador: son una via de transgresién de lo
real, taly como esta culturalmente constituido.
Lasimagenesnosreflejany prolongan.Nos dicen
lo que somos, pero también lo que quiza podria-
mos llegar a ser, si nos atreviéramos y se dieran
las condiciones materiales para ello. Productivi-
dad o creatividad, conocimiento o saber: riesgo
(Jiménez, 2002, p.248).
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Enotrostalleres se aborda también el paisaje, buscando
un reconocimiento del entorno, asi como el uso de
materiales encontrados como piedras y ramas para
elaborar collages,ahondando aiin mas en laidentifi-
cacion con elementos cotidianosy propios.

Desde esta perspectivala observacidn se considera
como unaherramienta primordial, que construye
el conocimiento a partir del que nos expresamos,
“Ver" plasticamente no es simplemente “ver”es
comotrazarunitinerario,como utilizar unaescala,
quea partirdelos componentes sensibles, visuales,
nos permite llegaraun universo complejo: mental,
espiritual... (Jiménez, 2002, p.16).

Es asi que establecemos la importancia de una ob-
servaciénalertadel entorno, el ejercicio de laintros-
peccién para llegar a los temas creativos sensibles,
comienza por el reconocimiento del entorno cultural,
no envanotodoarte es producto de suépoca, reflejo
que se permite sonary transformalas ideas para abrir
alternativas al espejo del mundo dondela cultura estd
en constante cambioy construccion cada dia.

I. Conclusion

En el Proyecto Etapa Basica de Artes Plasticas hacemos
una labor que, partiendo de la alfabetizacién visual,
esta tefida profundamente por la experiencia dela
propiaidentidad en didlogo conlos otros, y que den-
trode unasociedad complejadondelaimagentiene
intenciones especificas es capaz de sefalar una via
dereconocimiento del entorno cultural.

La produccién de laimagen por la que nos vemos
constantemente bombardeados por los medios de
comunicacién no es unaherramientainocente einfluye
engran medida enlos cambios culturales,de manera
que volviendo lamirada hacia el medioy propiciando
didlogos entre los participantes de los talleres, ense-
Aamos vias de trabajo creativo visual desde la propia
identidad entendida como una construccién cotidiana
quesenutredeloinmediatoy que se puede descubrir
enelentorno.

Los talleres abordan de maneras diferentes los tépicos,
siendo mas analiticos los abordajes con la poblacién
adulta, y més sensibilizadores en el abordaje didactico

conlos niflosy nifas.

Consideramos las artes como un derecho expresivo
de todo ser humano. A través de su ejercicio hay un
enriquecimiento del conocimiento, la reflexiéony por
tantodelaconstruccién de unaidentidad cultural en
didlogo con otras identidades que nos rodean y nos
transforman constantemente.
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EL PRINCIPIO CONSTITUCIONAL DE PLURICULTURALIDAD ALA LUZ
DE LAS RESOLUCIONES DE LA CORTE INTERAMERICANA DE
DERECHOS HUMANOS EN MATERIA DE PUEBLOS INDIGENAS

José Luis Rodriguez Araya'

Resumen

En el presente trabajo se aborda de unaforma critica
los alcances de la Reforma Constitucional del articulo
primero de la Carta Magna costarricense, mediante el
examen de las obligaciones del Estado pluricultural
enrelacién con las poblaciones originarias. Mediante
el analisis a las posibilidades de interpretacién del
principiodela pluriculturalidad, alaluzdelasresolu-
cionesdelaCorte Interamericana de Derechos Huma-
nos directamente vinculados con materia indigena.
Ademas se explica el origen de una serie de Derechos
Fundamentales estrechamente relacionados con la
pluralidad de culturas ancestrales, que merecen la
tuteladelaJurisdiccion Nacional y el respeto de todos
los sectoresdelasociedad. En esta linea se pretende
demostrar a través de un estudio jurisprudencial in-
ternacional, no solo la cercania doctrinal que existe
entrelapluriculturalidad y la protecciéon de la cultura
indigenay de sus ordenamientos auténomos, sino
también la obligacion de los sectores publicos y pri-
vados delrespecto delaautonomia de estos grupos
de sereshumanos.

Palabras clave: Principio Constitucional de Pluricul-
turalidad, DerechosIndigenas, Corte Interamericana
de Derechos Humanos, Derechos Humanos.

Abstract

In this article we address, from a critical perspecti-
ve, the scope of the first article of the Constitutional

1Estudiante delaCarrerade DerechoenlaUniversidad de CostaRica.
Correo electrénico: jose_-1993@hotmail.com

Reformin the Costa Rican Constitution by examining
the obligations of the multicultural State in relation
toindigenous populations.We analyze the possibili-
ties of interpretation of the multiculturalism principle,
in the light of the resolutions of the Inter-American
Courtof Human Rights directly related to indigenous
issues. In addition, we explain the source of a series
of Fundamental Rights closely related to the plurali-
ty of ancient cultures that deserve the protection of
National Jurisdiction and respect from all sectors of
society. We intend to demonstrate through aninter-
national case study not only the doctrinal closeness
between multiculturalism and protection of indige-
nous’ cultures and their autonomous systems, but
also the obligation of the public and private sectors
regarding the autonomy of these groups.

Keywords: Constitutional Principle of Multiculturalism,
Indigenous Rights, Inter-American Court of Human
Rights, Human Rights.

I. Introduccion

Con laaprobacion de la reforma al numeral primero
delaConstitucion Politicade CostaRica, el lunes 24 de
Agosto de 2015; declarando al pais como un Estado
Pluricultural y Multiétnico. El autor de estas paginas
tuvola oportunidad de participar en un breve estudio
alareformadelarticulo 1 constitucional, denomina-
do La Pluriculturalidad Constitucional y la poblacién
refugiada, donde se logré determinar que el Principio
Constitucional de Pluriculturalidad, no solo es una
extension dela prohibicion de discriminar circunscrito
en la Carta Magna nacional, ya que este principio a
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partirdelasresoluciones de la Corte Interamericana
de Derechos Humanos, encierra una mutabilidad pro-
clive ala germinacién de Derechos Fundamentales
paralas poblacionesindigenastales como: Derecho
a lalgualdad de Condiciones, a la aplicacion de la
norma consuetudinaria, a la autodeterminacion, a
la Consultay ala propiedad colectiva.

Enelmarco de este estudio surge dos cuestionamientos
claves que deben serabordados: ;Cudlesel origende
estos derechos? Y ;En qué se motiva la mutabilidad
del Principio de Pluriculturalidad? Es en esta linea,
que el presente trabajo abordara la germinacién de
estos Derechos Fundamentales para explicar su gé-
nesis y la argumentacién propuesta por el Sistema
Interamericano de Derechos Humanos paradarles su
contenido, dentro del dmbito del discurso técnico- ju-
ridico constitucional de los Principios Fundamentales
y los Derechos Fundamentales.

I. ¢Principio o Derecho Fundamental?

Con la expresion pluriculturalidad se concibe desde
una 6ptica del pensamiento promedio, un conjunto
de culturas, donde ambos términos “pluralidad”y
“cultura”responden a significados expresos en cual-
quier diccionario comun; sinembargo diferente esel
ejercicio de comprensién del término desde la con-
cepciéon constitucional. En este sentido el hecho de
que un pais se declare en su Constitucion como“un
pais pluricultural”conlleva una serie de obligaciones
positivas o negativas (omisiones) de laadministracién
que respondenalalédgicadel Estado Constitucional
de Derecho donde, la actividad politicayjudicial co-
rresponde no propiamente a una autorizacién de la
ley desde un sentido paleo positivista, sino intrinseca-
mente al contenido juridico del concepto pluricultural
en unambito supra-legal.

Es por ello que a partir de una constitucién vigente
la validez de todos los actos juridicos incluso los le-
gislativos dependen enteramente no del proceso de
creacion de las normas, sino de la evaluacion de su
propésito, finesy efectos en relaciéon con el Derecho
delaConstituciény su contenido, siendo lamisma de
acuerdo con Ferrajoli, un ordenamiento de maxima
jerarquia, garante de los derechos de todos frente a
los mas fuertes, eincluso en contraposicién del pen-

samiento ideolégico de la colectividad (Citado en
Carbonell, 2009, p. 28).

Conrespectoallenguaje, el término“pluricultural”es
un concepto no determinado,imprecisoy flexible que
debe serinterpretado juridicamente por un agente
del derecho que se basan en laargumentacion, la cual
es un ejercicio racional, subjetivo, intersubjetivo e
intelectivo queintegrajuicios de valor del agente del
derecho en el mismo razonamiento, es mds, Susanna
Pozzolo expone quela“”la Constitucién seria un valor
ensi”(Pozzolo, 2012, p. 144),razén por la cual ladina-
mica interpretativa de la misma se constituye en un
escenario metodolégico, donde se debe contrastarla
moral que recae sobre el concepto de Pluriculturalidad
y el Derecho Positivo.

Es porello queal ser un conceptojuridico, indeterminado
y casuistico, efectivamente la pluriculturalidad es un
Principio Constitucional que puede generar a partir
desuestudio en sede judicial una serie de Derechos
Fundamentales. El doctor Haideer Miranda Bonilla
(2016) fundamenta estd tesis en cuanto sostiene que
el Derecho Fundamental es una prerrogativa de facil
determinacién enlaredaccién delas normas, siendo
el principio todolo contrario. Ahora bien, actualmente
el principio de pluriculturalidad se encuentra moti-
vado desde el criterio supraconstitucional de la Corte
Interamericana de Derechos Humanos.

En el caso de CostaRica, el criterio de la Corte es de-
terminante, ya que la Declaracion Interamericanade
Derechos Humanos desde su aprobacién y ratificacion
constituyen normas superiores a la Constitucién Poli-
ticaen materia de Derechos Humanos al formar parte
del Bloque de Constitucionalidad, el cual de acuerdo
con Castillo Padilla,

[...]hace alusién a la existencia de una serie de
normas, que si bien no constituyen formalmente
parte del articulado o texto constitucional, la pro-
pia Constitucién remite a ellas, de forma expresa
oimplicita, como pautas o referentes normativos
quesirven de parametro para enjuiciar la validez
constitucional de las leyes y demds normas juri-
dicas (Castillo, 2009, p. 449).
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lll. ElPrincipio Constitucional dePluriculturalidad
ylos Pueblos Indigenas

Entonces, ;qué contenido tiene el Principio de Pluri-
culturalidad y déonde encuentra sufundamento? Ala
luzdeladoctrinaylajurisprudencia constitucional e
internacional de América Latina, el principio de plu-
riculturalidad esta directamente vinculado con las
poblacionesindigenasy se constituye en un corpusde
prerrogativas que surgen enrespuestaalaviolacion
sistematica de los Derechos Humanos de esta pobla-
cién.Eneste sentido, el Estado Pluricultural de Derecho
se desarrolla como una organizacién coactiva, cuyo
andamiajeinstitucional responde a unadiversidad de
culturasyalapluralidad de ordenamientos, propios de
gruposautdctonos con un pasado ancestral indigena,
por cuya condicién social e histérica el legislador les
ha conferido unfuero de aplicacién del Derecho Mix-
toydiferenciado de cualquier otro,donde emergen
el sistema continental europeo y el ordenamiento
consuetudinario del aborigen americano.

La tesis del jurista Mario Cruz Martinez, sostiene que
la multiculturalidad en la constitucion y la jurispru-
dencia de la Corte Interamericana de Derechos Hu-
manos configuran vetas de reflexién queinciden en
el proceso interpretativo de las normasy concilian los
ordenamientos juridicos de las culturas originarias con
el Derecho del Estado Constitucional. En este contexto
académico, a la luz de las resoluciones de los casos
Mayagna (Sumo) Awas Tingni vs Nicaragua (2001),
Yatama vs Nicaragua (2005), Yakye Axa vs Paraguay
(2005), Zakmak kasek vs Paraguay (2010) y Kichwa
de Sarayaku vs Ecuador (2012) es posible hallar una
subdivisién del Principio de Pluriculturalidad desde el
ambito jurisdiccional en unaserie de Derechos Funda-
mentales talescomo:alalgualdad de Condiciones,ala
Aplicacion delaNorma Consuetudinaria, ala Consulta,
alaAutodeterminaciény ala propiedad colectiva. Por
talrazén, a continuacién se hard un acercamiento al
origen de dichos derechos, para determinar su moti-
vaciényaplicacion en el territorio nacional.

A. ElPrincipio Constitucional de la Pluricultu-
ralidad y el Derecho Consuetudinario Indigena

Un aspecto reiterativo en las resoluciones de la Cor-
teInteramericana de Derechos Humanos en materia

indigena, eslaaplicacién de la“costumbre”como un
elemento esencial, parainterpretar las normas positivas
deacuerdo al contexto cultural de los grupos ances-
trales. Este ejercicio se fundamenta esencialmente en
un reconocimiento que ha hecho el legislador en el
Derecho Internacional mediante Declaraciones con
valorjuridico, del“usus”como unafuente del Derecho
equiparable a la Ley para estas comunidades. Este
tratamiento juridicoy hermenéutico es aceptado por
laRepublicade CostaRica por medio delaaprobacién
y ratificacién del Convenio 169 de la OIT, y constituye
el eje central del Principio de Pluriculturalidad, pues
no puede existir un Estado Pluricultural que en mate-
ria indigena no otorgue un valor trascendental a las
formas y normas de la organizacién cultural de sus
aborigenes, ya que este principio integra las manifes-
taciones culturales de sus pueblosen el ordenamiento
juridicoapartirdelalabor de todo agente del Estado.
En lo que respecta a pueblos indigenas la Corte ha
pronunciado:

Los Estados deben garantizar, en condiciones de
igualdad, el pleno ejercicioy goce delos derechos
de estas personas que estan sujetasasujurisdiccion.
Sinembargo, hay queresaltar que para garantizar
efectivamente estos derechos, alinterpretary apli-
carsunormativainterna, los Estados deben tomar
en consideracién las caracteristicas propias que
diferencian alos miembros de los pueblosindige-
nas de la poblacién en general y que conforman
suidentidad cultural. (CIDH. Caso YAKYE AXA VS
PARAGUAY. EXEPCIONES REPARACIONESY FON-
DO. Sentenciadel 17 de Junio del 2005, parr.51)

Asimismo, la Sala Constitucional de Costa Ricaen la
consulta sobre la Reforma al articulo 76, expone en
laResolucion N°4427-98 de las dieciséis horas treinta
y nueve minutos del veintitrés de junio de mil nove-
cientos noventay ocho;

A juicio de este Tribunal, la reforma del articulo 76
objetodelaconsultaseinscribe enlatendencia uni-
versal por el reconocimiento de lasingularidad de los
pueblosindigenas, de su cultura, sus tradiciones, sus
instituciones, sus autoridades eincluso de surégimen
juridico consuetudinario propio. El fortalecimiento de
laslenguasindigenas constituye sin duda un avance
positivo en este sentido por parte de CostaRica, que
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porleyN°7316 de 3 de noviembre de 1992 aprobd el
Convenio 169 de la Organizacién Internacional del
Trabajo“Convenio sobre los Pueblos Indigenas y Tri-
bales en Paises Independientes”.

Entonces, el Estado Pluricultural conlleva el respeto
del agente de derecho por la costumbre, las tradi-
cionesy el derecho consuetudinario de las culturas
aborigenes, ante esta prerrogativa, el juzgador no solo
debeinterpretarlanorma ordinaria para suaplicacién,
sino que debe hacer una evaluacién de la voluntad
dellegisladoren contraposicién conlacostumbre de
lacomunidadindigenay ponderar el valor del“usus”
sobrelamisma ley, paraasibrindarunasolucién ade-
cuada al contexto cultural que se encuentra en juego;
estametodologia se circunscribe enlos limitesdela
dignidad humana, los Derechos Humanosy el dmbito
constitucional delos derechos fundamentales, es por
ello que unadecision de una poblacién ancestral en
virtud de su“costumbre”debidamente acreditada por
sus representantes o alaluzde un peritaje antropo-
l6gico, esvinculante al Estadoy sus jueces en cuanto
“dicha practica”no constituya una contradiccién alos
preceptosy prerrogativas esenciales del bloque de
constitucionalidad.

B. LalgualdaddesdelaperspectivadelPrincipio
Constitucional de Pluriculturalidad

Enelmarcojurisprudencial del Sistema Interamericano
delos Derechos Humanos, el Principio de Pluricultu-
ralidad incide y reelabora el contenido del Principio
delalgualdad, reestructurando esta prerrogativaen
funcién delas necesidades inherentes a los pueblos
originarios. La Corte Interamericana de Derechos Hu-
manos ha establecido que la“igualdad”forma parte
integral de la dignidad de la persona, y es contraria
a esta, toda aquella actividad que privilegie o cause
menoscabo a los derechos de un grupo especifico,
para mantener la“hegemonia”de un colectivo “dis-
tinto” sobre otro.

Sobre el principio deigualdad ante laley y la no dis-
criminacion: la Corte ha sefialado que la nocién de
igualdad se desprende directamente de la unidad
de naturaleza del género humanoy es inseparable
deladignidad esencial de la persona, frenteala cual
es incompatible toda situaciéon que, por considerar

superioraundeterminado grupo, conduzcaatratarlo
con privilegio; o que, a la inversa, por considerarlo
inferior, lo trate con hostilidad o de cualquier formalo
discrimine delgoce de derechos que sise reconocen
aquienes no se consideranincursos en tal situacion.
(CIDH. Caso Norin Catriman y otros vs. Chile. EXEP-
CIONES, REPARACIONES Y FONDO. Sentencia del 29
de mayo 2014, parr. 197)

Desde este contexto se ha determinado quelarespon-
sabilidad de mantener la prohibicién de discriminar
concierne al Estado, cuya funcién es establecer las
medidas operativasy positivas pertinentes; para evitar
todoaquel ejercicio de poder gubernamental, individual
o colectivo, que limite en condiciones deigualdad el
disfrute de losderechos de un sector delapoblacién.
Esencialmente el principio deigualdad presente enlos
articulos 1y 24 de la Convencién Interamericana de
DerechosHumanos, genera una esfera de proteccion
que garantizalaaplicacién delos derechosdedicho
instrumento internacional sin distincién alguna, y
obliga al Estado a respetar y promulgar el Principio
delgualdad ensulegislacién.

En relacién con la vinculacién de los articulos 1y 24
la Corte haexpuesto: El articulo 24 de la Convencion
Americana prohibe ladiscriminacion de derechoode
hecho, no sélo en cuanto alos derechos consagrados
endicho tratado, sino en lo que respecta a todas las
leyes que apruebe el Estadoy a su aplicacion. Es decir,
no se limita a reiterar lo dispuesto en el articulo 1.1
delamisma, respectodelaobligacién delos Estados
derespetary garantizar, sin discriminacion, los dere-
chosreconocidos endichotratado, sino consagraun
derecho que también acarrea obligaciones al Estado
derespetary garantizar el principio deigualdad y no
discriminacién enla salvaguardia de otros derechosy
entodalalegislaciéoninterna que apruebe (CIDH. Caso
Yatama vs. Nicaragua. EXEPCIONES, REPARACIONES Y
FONDO. Sentenciadel 23 de Junio de 2005, parr. 186).

Precisamente, en el marco constitucional, los articu-
los 1y 33 dela Constituciéon Politica de Costa Rica se
vinculan con losnumerales 1.1y 24 de laConvencién
Interamericana, origindndose desde el Bloque de Cons-
titucionalidad matices del Principio de lgualdad, que
responden al contexto socio cultural de los pueblos
indigenas.
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Esenestasede dondeel principio deigualdad en mate-
riaindigena corresponde a unaigualdad de Derechos
en condiciones diferenciadas y determinadas porla
cultura, en otras palabras el Estado Pluricultural debe
abogar por que sus poblaciones originarias tengan
acceso a servicios basicos tales como agua potable,
electricidad, alimentacién, educacién, justicia y sa-
lud, pero en armonia y respeto de su cultura, usos
y costumbres, siendo inaplicable este principio en
funciéon de homogenizar o restringir comportamientos
tradicionales de grupos ancestrales en favor de una
culturadominante

Lo Corte ha sefalado que:

[...]LosEstados estan obligados“a adoptar medi-
das positivas pararevertir o cambiar situaciones
discriminatorias|...]. Estoimplica el deber especial
de proteccién que el Estado debe ejercer con res-
pecto a actuacionesy practicas de terceros que,
bajo su tolerancia o aquiescencia, creen, manten-
ganofavorezcan las situaciones discriminatorias
(CIDH. Caso XAKMOK KASEK VS PARAGUAY. EXEP-
CIONES REPARACIONESY FONDO. Sentenciadel
24 de Agostode 2010, parr.271).

Sinembargo, surge un cuestionamiento: Sitodos somos
igualesantelaley, ;Es posible garantizarigualdad de
Derechos en condiciones diferenciadas? Esta situacion
desde un contextolegal, hasidoampliamente abordada
por los estudiosos del Derecho y se ha considerado
quelaigualdadyladiscriminaciéon debenresponder
a las caracteristicas propias de cada asentamiento
humano, dependiendo de su contexto.Enestalinea, el
valorde laequidad juega un papel fundamental enlas
interpretaciones sobre este principio, y la concepcién
de”igualdad de los hombres ante la ley” del Estado
de Derecho decimonénico, cede ante la diversidad
de circunstancias propias de las dindmicas humanas;
resultando enlanecesidad de establecer distinciones
en el tratamiento juridico.

Sobre el mismo tema, la Corte Europea de Derechos
Humanos ha sefalado que sélo es discriminatoria una
distinciéon cuando“carece de justificacién objetivay
razonable” [Eur. Court H.R., Case “relating to certain
aspects of the laws on the use of languages in edu-
cation in Belgium” (merits), judgment of 23rd July
1968, pag. 34], criterio que ademas sostiene la Corte

Interamericana de Derechos Humanos.

En Latinoamérica, la Corte Constitucional de Co-
lombia ha reconocido que:

Sibien el derechofundamental al minimo vital es
predicable de todos los ciudadanos en condiciones
de igualdad, existen determinados sectores de
la poblacién que, en razén de su mayor vulne-
rabilidad, son susceptibles de encontrarse, con
mayor facilidad, en situaciones que comprometan
la efectividad de suderecho (Cruz, 2013, p. 468).

Segun el Investigador Martin Rodriguez, la Sala Cons-
titucional costarricense haidentificado:

Elementos objetivos de diferenciacién que justi-
fican y ameritan un trato diferente, conocido en
la doctrina constitucional como“discriminacién
positiva”’, que consiste en dar un tratamiento es-
pecialaaquellas personas que se encuentren en
situaciéon de desventaja con respecto alos demas
(Rodriguez, 1999, p.272).

Entonces, el Principio de Igualdad debe establecerse
como aquel que dicta que todos los pueblos origina-
rios deben gozar de todos los derechos humanos, sin
discriminacién algunay en las condiciones en que
determina su cultura y su costumbre, a la luz de los
postulados del Principio de Pluriculturalidad.

C. LaPropiedad en el Estado Pluricultural

En esa“selva viviente” hay “ruidos y fenémenos es-
peciales”y esla“inspiracién donde, cuando estamos
en esos lugares, sentimos una forma de suspiro, de
emocion, y asi cuando regresamos a nuestro pueblo,
alafamilia, nos sentimos fortalecidos”. Esos espacios
“son los que nos dan la potencia, la potencialidad y
la energia vital para poder sobrevivir y vivir. Y todo
esta entrelazado entre laslagunas, las montanas, los
arboles, los seres, y también nosotros como un ser
viviente exterior”(CIDH. Caso Pueblo IndigenaKichwa
de Sarayaku vs Ecuador. EXEPCIONES REPARACIONES Y
FONDO. Sentenciadel 27 de Juniode 2012, parr.152).

El articulo 45 de la Constitucion Politica de CostaRica
protege directamente la Propiedad Privada. Este derecho
fundamental desde una perspectiva pluricultural con
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respectoalamateriaindigena, debe serinterpretado
desde criterios diferentes al Derecho Privado Clasico, ya
gueenlosgrupos ancestrales no existe una delimitacion
delapropiedad como un bien exclusivo e individual
de produccién, al contraro, esto constituye un Ginico
escenario posible paralaaplicacion sistematicade los
Derechos Humanos, donde el territorio es comunal
y las poblaciones sobreviven en estos de acuerdo a
su costumbre. En este contexto latierraindigenano
puede venderse, esinalienable eimprescriptible, dado
guelamismasevinculaalapoblaciényesunlegado
que se transfiere entre generaciones.

Unade las principales caracteristicas de los Territorios
Indigenas se vincula directamente al modus vivendi
delosintegrantes de los pueblos originarios, en este
aspectola Corte IDH hareconocido que latierra:

estaestrechamenterelacionada con sus tradiciones
y expresiones orales, sus costumbres y lenguas,
susartesyrituales, sus conocimientosy usos rela-
cionados con la naturaleza, sus artes culinarias, el
derecho consuetudinario, su vestimenta, filosofia
y valores (CIDH. Caso YAKYE AXAVS PARAGUAY.
EXEPCIONES REPARACIONESY FONDO. Sentencia
del 17 de Junio del 2005, parr. 154).

Estas manifestaciones culturales que se reproducen
en los territorios indigenas, justifican la vinculacién
entre el Principio Constitucional de la Pluriculturalidad
yelderechoalapropiedad comunitaria delos grupos
ancestrales, ya que la tierray las vivencias humanas
que se desarrollan en la misma, constituyen un bien
inmaterial, cuya existencia representa un“valor”que
setuteladeacuerdoalalégicadel Estado de Derecho
Pluricultural. Es mas, en el Sistema Interamericano
delos Derechos Humanos, se ha considerado quela
dindmicasocial de los pueblos originarios y el territorio
dondelamisma se materializa, deben ser protegidos
como parte del patrimonio delacomunidad, y porello
se protegenenelarticulo 21 referente a la propiedad
privada delaConvencién Interamericana de Derechos
Humanos. Al respecto la Corte ha expuesto:

Los"“bienes”pueden ser definidos como aquellas
cosas materiales apropiables, asi como todo de-
recho que puedaformar parte del patrimonio de
una persona; dicho concepto comprende todoslos

muebles e inmuebles, los elementos corporales
eincorporalesy cualquier otro objeto inmaterial
susceptible de tener un valor (CIDH. Caso de la
Comunidad Mayagna (Sumo) Awas Tingni vs
Nicaragua. FONDO, REPARACIONES Y COSTAS.
Sentenciadel 31 de Agosto de 2001, parr. 144).

Por todo lo anterior se debe entender que el territo-
rio de las comunidades indigenas, se constituye en
propiedades comunitarias, las cuales son espacios
dondela pertenenciade latierrano es exclusivamente
individual sino grupal, y los indigenas residentes estan
estrechamente vinculados como comunidad a este
territorio. Siendo él mismo el inico escenario posible
dearmonia cultural paralavigencia de los Derechos
Humanos de este grupo, en este sentido, despojara
una comunidad de su territorio conllevaalaviolacién
delos derechosfundamentalesinterdependientesal
espacio territorial y espiritual, lo cual es equivalente
positivamente alanegacion de sucondicion de seres
humanos, y por ello tal modo de propiedad debe ser
un bienjuridico tutelado, no solo porellegisladoren
virtud del principio de pluriculturalidad, sino también
por el juzgador. Ahora, en otro orden de ideas, solo
es posible desplazar a una comunidad indigena de
su territorio en cuanto el Estado ubique a estas po-
blaciones en territorios adyacentes de condiciones
naturalesy riqueza semejante.

D. LaAutodeterminacionylaCultura

Laautodeterminacién de las comunidadesindigenas
viene ligado a suderecho consuetudinario, ya que es-
tas se conforman en comunidades cuya organizacién
descansasobre una serie de estructuras jerarquicas,
que sevinculanfuertemente con sus tradiciones, cul-
turas, ritos y creencias. Las funciones de cada grupo
vienen previamente establecidas por la costumbre
y es precisamente desde este escenario de normas
dondelosintegrantes de cada comunidad acttian ha-
bitualmente, en ese sentido losindigenas son regidos
pordos ordenamientos juridicos diversos; en primer
lugar serigen exclusivamente poraquellos preceptos
que dicte su cultura desde su organizacién interna
y en forma general se rigen por el sistema juridico
nacional. Es por ello que cada pueblo debe disfrutar
delaautonomia, elauto gobiernoylarepresentacién
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politica.Las comunidadesindigenas deben autodeno-
minarsey establecer su etnia, sin necesidad de cons-
tituir una personeriajuridicay ejercer el derecho para
establecer sus costumbres, celebraciones, tradiciones
y los ordenamientos que regulen las actividades en
su territorio,nombrar sus representantesy establecer
un autogobierno que coordine no solo las activida-
desdelosterrenos donderesiden, sino que también
participen enlos procesos democraticos del paisy en
laelaboracion delasagendasy planesde Desarrollo
juntoconlasautoridades centralesy descentralizadas
del Estado. En este sentido, la Corte ha considerado:

(...) que el otorgamiento de personeria juridica
sirve para hacer operativos los derechos ya existen-
tesdelascomunidadesindigenas, que los vienen
ejerciendo histéricamente y no a partir de su naci-
miento como personas juridicas. Sus sistemas de
organizacion politica, social,econémica, cultural
yreligiosa, y los derechos que ello apareja, como
la designacién de sus propios lideresy el derecho
areclamar sustierras tradicionales, son reconoci-
dosnoalapersonajuridica que debeinscribirse
para cumplir con un formalismo legal, sino a la
comunidad (CIDH. Caso YAKYE AXAVS PARAGUAY.
EXEPCIONES REPARACIONESY FONDO. Sentencia
del 17 de Junio del 2005, parr. 82).

En este dmbito de laautodeterminacién surge el De-
recho ala Consulta, este derecho estd ampliamente
vinculado conlas obligacionesy derechos que surgen
delaclasificacion que sele ha otorgadoala propiedad
colectiva como “bien inmaterial” del patrimonio de
cada pueblo originarioy sufuncién principal es obli-
garalos Estados de Derechoainformarya consultar
laopinidnalos pueblosindigenas, sobre todo aquel
proyecto que pueda perturbar la posesidny el disfrute
de la tierra colectiva. La corte sobre este tépico ha
sostenido que:

(...) al garantizar la participacion efectiva de los
integrantes del pueblo Saramaka en los planes de
desarrollo o inversién dentro de su territorio, el
Estadotiene el deber de consultar, activamente,
condichacomunidad, seguin sus costumbres y tra-
diciones.Este deberrequiere que el Estado acepte
y brinde informacién, eimplica una comunicacion
constante entre las partes. Las consultas deben

realizarse de buenafe, através de procedimientos
culturalmente adecuadosy deben tenercomofin
llegaraunacuerdo (CIDH.Caso del Pueblo SARA-
MAKAVS SURINAM. EXEPCIONES PRELIMINARES,
REPARACIONES, FONDOY COSTAS. Sentencia del
28 de Noviembre del 2007, parr. 133).

Deacuerdo con el criterio de la Corte, lacomunicacion
deEstado debe ser constantey no momentanea, asi
mismo laautoridad publica debe exponer los beneficios
y las consecuencias parala comunidad conrespecto
alas politicas que vaya a ejecutar enlas tierras.

IV. Conclusion

Eneldmbito constitucional, la pluriculturalidad propicia
en el Estado de Derecho una serie de prerrogativas,
que se desprenden del texto de la Constitucién, la
jurisprudencia de la Corte Interamericana de Justicia,
la Sala Constitucional de Costa Rica y en un eje de
Instrumentos Internacionales de Derechos Humanos.

En este dmbito el principio constitucional de Pluricul-
turalidad, no es nada menos que el reconocimiento de
unaserie de culturas que se hanasentado en el territorio
nacional atravésdela historia, cuyos origenesincluso
son anteriores alaformacién del Estado de Derecho;
esta particularidad de este principio hace que el sistema
juridico reconozca el valor delas culturasy consigo sus
ordenamientos juridicos, siendo este hecho el origen
delosderechos que surgendelaPluriculturalidad:ala
Igualdad de Condiciones, alaaplicacién delanorma
consuetudinaria, alaautodeterminacion, ala Consulta
yala propiedad colectiva paralos pueblosindigenas.

Entonces se debe entender por pluriculturalidad el
reconocimiento de multiples culturas originariasy por
ellolavigencia de sus ordenamientos juridicos en este
casolacostumbre, es este sindudaalguna, elnichode
los Derechos Fundamentales exclusivos de los grupos
ancestrales que existeny puedan surgiren el fututo.No
obstante, estas culturas estan sometidasala dignidad
humanadel marco delos Derechos Humanos que ha
reconocido sus propios ordenamientos, y porello es
undeber esencial delasautoridades publicas, aplicar
los Derechos Consuetudinarios que se expongan en
la pluriculturalidad mientras estos no menoscaben
otros Derechos Humanos.
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No obstante, como este autor ha expuesto en otros
trabajos, estainvestigacion estdiniciandoy eslabor de
los Tribunales de Justicia modificar lainterpretacion
delos principios del ordenamiento juridico. Porello,
definitivamente queda unaardua tarea hermenéutica
sobre este topico, que deber sery serd abordada por
el Poder Judicial y la Academia.
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MIGRACIONES Y CONTRASTES: LA ADAPTACION DE LA POBLACION
MUSULMANA EN EL MARCO DE LAS MIGRACIONES A COSTA RICA

Carlos Francisco Vargas Jiménez*

Resumen

Desde el final de la Segunda Guerra Mundial, los mo-
vimientos humanos desde ciertas areas del orbe hacia
las regiones con mejores condiciones, se han hecho
mas comunesy constantes en larealidad. Sin embar-
go, existen migraciones que hansido invisibilizadas
y limitadas por cuestiones politico-religiosas ala mi-
rada publica; una poblacion migrante de ellas es la
musulmana, que proviene principalmente de Medio
Orientey el norte de Africa, y que ha hecho aportes
culturales significativos a nivel global. En CostaRica,
la poblacion musulmana es muy reducida en compa-
racién con algunos otros paises del continente o de
Europa, pero su existencia no debe dejarse de lado,
puesforman parte integral de nuestra sociedad. Por
lo tanto, al hacer un acercamiento en el contexto de
la region de Occidente del pais, se denota que exis-
ten pequenos nucleos de familias musulmanas que
han tenido que adaptarse a un contexto cambiante
y complejo desde sus creencias.

Palabras clave: Musulman, migracién, creencia, cul-
tura, CostaRica.

Abstract

Since the World War Ilended, human movements from
certain areas of the world to regions with be-
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Correo electrénico: carlosvarg1993@outlook.com

tter conditions became more common and consistent

in the reality. However, there are migrations that have
been hided and limited by political and religiousissues
from public view; a migrant population of them is
the Muslims, who come mainly from the Middle East
and North Africa, and have made significant cultural
contributions globally. In Costa Rica, the Muslim popu-
lationis very small compared to some other American
countries or Europe, but their existence should not
be ignored, as an integral part of our society. There-
fore, when making an approachin the contextof the
Western region of our country, it shows that there
are small groups of Muslim families who have had to
adapttoachanging and complex context from their
religious credence.

Keywords: Muslim, migration, credence, culture,
CostaRica.

I. Introduccion

Elislam como tal no es solo unareligion monoteista
dedimensiones globalesy con una cantidad bastante
numerosa de seguidores; sino también es unadelas
corrientes de pensamientoy cosmovisidn que pocas
veces se han estudiado con profundidad. La poblacion
musulmana debe concebirse como es planteada por
Jesuis Mosterin en su texto, como un grupo humano
que seidentifica esencialmente con el sometimiento
de suvida a los designios de Allah (Mosterin, 2012,
p.9); y por ello es que desde Occidente se han mal
interpretado sus costumbresy sus creencias, llenando
la cosmovision de las masas con falsas acusaciones
y prejuicios, dado que el propio sometimiento a la
unicidad divina ha decantado en una multiplicidad
de concepciones propias de las diferentes escuelas de
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laleyislamica, generando con esto un rechazo hacia
sus practicas enlaactualidad.

Esesencial comprenderladimensiéndelislam como
un estilo de vida que debe adaptarse a la dindmica
global de los tiempos contemporaneosy donde sus
costumbres son concebidas desde la éptica de Occi-
dente como atrasadas oretrégradas (Mosterin, 2012,
p.325-326).Este contexto haderivadoenlaformaen
la que se estudia el papel de las poblaciones musul-
manas en el mundo y el rol geopolitico que tienen
las naciones de donde son originarias en la dinamica
del poder.

Este estudio permitird comprender de manera sin-
tética cual esel origen delislam, bajo qué preceptos
se conciben sus creencias, cémo ha sido su difusion
global,y en este marco de difusién-movilizacién, am-
pliar la perspectiva de andlisis para explicar cuales
son los principales retos que enfrenta lacomunidad
musulmana en tres escalas de analisis, la primera a
escalageneral-continentalalaluzdelos postulados
de Samuel Huntingtony lalucha Este-Oeste; en una
segunda escalaselocalizaran los procesos enfuncion
de Costa Ricacomo un espacio pluricultural y el papel
delaopinién publica entorno alos musulmanes; en
tercerlugar se especificard como ha sido este proceso
enlaregiénoccidental del pais en el caso de Palmares
y SanRamon.

Il. Laadaptacion cultural dela poblacién musul-
mana en el marco de las migraciones.

Paracomprenderinicialmente bajo qué dimensién se
presenta el proceso de asimilaciony posterior adap-
tacién cultural de las poblaciones musulmanas en
el mundo de una manera paulatina y luego en una
escala especifica en Costa Rica, deben establecerse
principalmente aquellos elementos que son carac-
teristicos y tradicionalmente mas practicados por el
grueso del pueblo sometido a Allah.

Todo esto converge en laactualidad del mundo con-
temporaneo, mas suorigen se remonta hastalaprimera
décadadelsigloVll, conello creando un precedente
ideologico-practico por mas de trece siglos hasta
nuestros dias en el entorno religioso.

Tomado en cuenta lo expuesto por Roberto Marin
Guzman y en el texto de Mosterin citado anterior-
mente, el islam como religién tuvo sus inicios en los
albores del siglo VII, cuando La Revelacion llegé al
profeta Muhammad (Mahoma) a través del arcangel
Jibril (Gabriel) enviado desde lo alto, quien eraun mer-
cader mequide latribu Quraysh (Marin, 2011, p.22).

Mosterin en su texto menciona un aspectoimportan-
tey es que Muhammad aparte de ser el Sello de los
Profetas (el dltimo en servir a Dios) fue quien trajo al
hombre El Coran, el cual es el libro sagrado para los
musulmanes, es la palabra directay pura de Allah, y
ademas es una especie de compendio que engloba
muchas de las creencias del judaismo antiguo eincluso
del cristianismo medieval (Mosterin, 2012).

A. Preceptosdelislam

Elislam conceptualmente y desde una cuestion eti-
moldgica significa sometimiento, por lo tanto, lare-
ligion isldmica involucra un sentimiento de entrega
orendicion del individuo al poder de Dios, aceptar
sudestinoy comprender que todolo creado le perte-
nece tanto ala Humanidad como también a Dios en
suomnipotenciay su sabiduria, quien hadesignado
todo en el gran libro que usa como guia parala vida
de laHumanidad (Mosterin, 2012, p. 15).

Dentro dela épticareligiosadelislam, latradicion es
un elemento de mucha importancia para el musul-
man, en suentorno como individuo, ponderamucho
el mantener nexos con otros grupos musulmanes de
sumisma rama (Sunnies o Shi’ies), buscando asiuna
cohesién de grupo que permite unahomogeneizacion
yvinculacion de criterios grupales comoindividuales
enlapracticadelaFe (May, 2011).

De esta manera se mantienen los pilares delislam lo
mas puros posibles, manteniendo con el rigor tradi-
cional su preservaciénalolargo del tiempo mediante
la practica constanteyregular delos preceptos. Debe
destacarse a su vez que, dentro del islam cualquier
musulman que se disponga arealizaralgunaactividad
enelmarcodelavida cotidiana, debe hacerlo conel
respeto, el regocijo y la pureza necesaria segun los
preceptos mismosdel CordnylaSunna,quesonasuvez
los cimientos de la Ley Isldmica o Sharia (Marin, 2010).
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Siguiendo esta linea de argumentacién,y conelfinde
ampliar este aspecto, se conoce por las fuentes orales
musulmanasy por los textos que han sido recopilados
alolargodelas centurias quelos cinco pilares delislam
sonlaShahada o profesion de fe, el Salat u Oracién con
Quibla, el Zakat o Impuesto para contribuir con los
pobres, el Sawn o Ayuno durante el mes del Ramadan,
y el Hajj o Peregrinacién a La Meca (Mosterin, 2012).

Estos pilares son la base de la vida musulmana, y es-
tos hantenido cambios paulatinos al respecto de su
practica, debido a las transiciones que sufren las so-
ciedades islamicas en el marco del paso del tiempo,
y la modernizacién que implicé eventualmente la
globalizacion de la contemporaneidad, que implicé
el mayor contacto con otros pueblosy a su vez los
conflictos regionales que se han desarrollado, debi-
do al choque cultural implicito en estas relaciones
(Zeraouiy Marin, 2006).

Laimportanciadelos pilares delislam es diametral para
comprender el necesario proceso de asimilacién que
tienen las poblaciones musulmanas en sumovilizacién
yadaptacion en losdemas continentesy regiones del
orbe. Por solo ejemplificar un breve hecho, por cada
uno de los pilares que han tenido que adaptarse, se
puede hacer uso del texto de R. Marin, Introduccién al
Estudio de Medio Oriente isldmico, para dimensionar
elimpacto delos procesos globales.

Porejemplo,entornoalaShahada, que se comprende
como la profesién delaunicidad y dealgunamanerala
exclusividad de la existencia de Dios, los musulmanes
tuvieron que adaptarse a su contexto con el paso del
medioevo, pues a pesar de que el Dios de Abraham
y Jacob esel mismo paralos musulmanes, el choque
principal de la creencia islamica fue con la Sagrada
Trinidad del cristianismo, pues para la concepcion
judaicay arabe Dios es solo uno, es indivisible y sus
enviados son los profetas no hijos o frutos de simismo
en la tierra; esto les granjed una reputacion de beli-
cososy provocadores en el entorno medieval donde
el cristianismo estaba en su apogeo como parte del
poder en el gobierno delos reinos (Mahdi, 2010).

La oracién dentro de la tradicién musulmana, es
abordada por R. Marin como un elemento cultural
que les provocé dificultades también en suentorno,

dadoqueelSalatylaQuiblarespectivalosllevarona
competir socialmente con otras poblaciones de los
Ahl Al-Kitab (pueblos del libro), por demostrar piedad,
rigorismo religioso y un mayor sometimiento a Dios,
puesen el Cordn se establecen las correspondientes
cinco oraciones como un pacto entre Muhammady
Allah paramanteneralaUmma o comunidadislamica
unida a los designios de Dios, esto fue mal visto por
los demas drabes no conversos, por los judios en las
ciudades y especialmente con los cristianos de las
ciudades con las que tuvieron un contacto directo
debido al comercioy la convivencia especificamente
enla Espana Musulmana (Marin, 2006).

Enloquerespectaal tercer pilardelislam, el Zakat es
unimpuesto directoalas personas musulmanas para
contribuira mejorar la vida de los pobres y aquellos
desposeidos que vivian en condiciones de paupe-
rismo (Marin, 2011), varié significativamente con la
llegada de la modernidad a la mayoria de los paises
de confesidén islamica, pues la usura que tanto fue
criticada particularmente por el escritor Al Jahizen su
texto Kitab Al’'Bukhala (Libro de los avaros, analizado
y trabajado por R. Marin en unainvestigacién ante-
rior), se ha convertido en un elemento muy comun
de las sociedades musulmanas en el entorno de la
vida cotidiana bajo el Mercado Mundial y susideales.

Ellibro de Mosterin nuevamente provee informacién
mas especifica sobre el Sawn (Ayuno) y el Hajj (Pere-
grinacién ala Meca) son los dos pilares en cuyo caso
han sufrido un menorimpacto en sus costumbres o
practicas tradicionales alo largo del tiempo (2011),
puesto queimplican unarelacion masdirecta con tra-
diciones preisldmicas comoloes el caso dela practica
delaadoraciéndelapiedra de laKaaba (meteoritoal
que se le divinizé como una divinidad preislamica),
o el hecho de que el ayuno estd amparado en la ce-
lebracién del doceavo mes del calendario isldamico,
mejor conocido como el mes del Ramadan en el cual
seayunadurante el diay se cena enfamiliacon abun-
dancia paraagradaraAllah.

B. Larealidad de Occidente

Unavez que se han establecido los pardmetros basicos
para comprender la compleja vida bajo la religion
musulmana, se puede comprender que los principa-
les retos que tiene que asumir cualquier poblacion
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musulmana, se derivan especialmente de adaptar sus
creencias, la tradicién de la practica en torno a los
pilares ideoldgico-religiosos que regulan sus vidas,
elaplicarlaleyisldamicaylasregulaciones de género
enotros territorios con un pasado donde se han cons-
truido sociedades con otra ideologia y un esquema
de pensamiento diametralmente distinto.

Una explicacién mas amplia de la transicién que ex-
perimenta el islam y quienes lo siguen al entrar en
contacto con Occidente poco tiempo despuésdela
muerte de Mahoma, se encuentra en los textos de
Mosterin y de Mahdi sobre el desarrollo del islam a
lo largo del tiempo, en donde se plantea que este
contacto fue la base de cambios y experiencias que
pasaron aserluchasyasimilaciones durante el perio-
domedieval-como porejemplo lanormalizacién de
las relaciones con los Ahl Al-Kitab o la traduccién de
importantes textos antiguos al drabe y su posterior
traduccion al latin-; el posterior rezago del idealis-
mo musulman con el cambio de Seljucidas por los
Otomanos (Uthman fue el lider de las agrupaciones
turcas conversas al islam en las grandes estepas de
Asia) en el control de los territorios (Mahdi, 2010); ya
luego con el papel determinante desarrollado porlas
potencias occidentales enlaregién de Medio Oriente,
llevaron a que existieran expulsiones, migracionesy
asimilaciones culturalesimportantes en los pueblos
musulmanes que fungieron el papel de asideros para
no perdersureligién alllegar alos diferentes lugares
donde se han asentado (Mosterin, 2012).

Para los fines de esta investigacion se comprende a
Occidente comolasumadeterritoriosamericanosy
de Europa Occidental, pues esen el contexto posterior
a la Segunda Guerra Mundial, donde las poblacio-
nes musulmanas tendran un mayor reto cultural para
adaptar su convivencia a la realidad misma de estos
territorios debido alas grandes distancias culturales
que el tiempo se encargd de construir,ademas de ser
lamacro-regién global enla cual se veinmersa Costa
Rica, cultural y politicamente.

Todo el contexto expuesto anteriormente permite
ver lacompleja dindmica cultural que englobala re-
ligidn musulmana, porlo quealaluzdelo que permi-
ten comprender las fuentes histéricasy los estudios
estadisticos relacionados con el tema migratorio, es
despuésdelaSegundaGuerra Mundial,conlanueva

dinamica del poder, polarizado en dos bloques anta-
gonicos (Occidente y Oriente) donde se desarrollan
tres flujos migratorios importantes desde el foco de
Medio Orientey las regiones musulmanas del Norte
de Africa.

El primero directamente hacia Europa Central debi-
do a su cercania espacial y por ser el primer foco de
desarrollo inmediato desde Medio Oriente y Africa
del Norte. Un segundo flujo hacia Europa Occiden-
tal donde la relativa bonanza de las décadas de los
sesentay setenta del siglo XX en estos territorios per-
mitié una mejor receptividad poblacional (Zerdouiy
Marin, 2006), no sin involucrar una resistencia de las
poblaciones europeas principalmente por criterios
de competencia laboral o la posible inestabilidad
politica para esconder ciertas reservas xenofébicas
que subyacen en el pensamiento masivo de muchos
europeos. Un tercer flujo no menor, pero distinto en
la heterogeneidad étnica como cultural se da hacia
el continente americano.

Tomando en cuenta los postulados de Samuel Hun-
tington en la teoria del Choque de Civilizaciones, se
puede explicar que los grupos de credoislamico pro-
venientes de las regiones de Medio Oriente y Africa
del Norte, serdn en su mayoria poco asimilados en
Occidente debido ala concepcién del otrocomoun
individuo incapaz de asimilarse (Huntington, 1993),
pues tras varios siglos de control occidental enlare-
gion, deimposicidny degradacion de su culturatras
lainsercién de la dinamica del Mercado capitalista
y el papel de los medios de comunicacién masiva,
pero principalmente por la pérdida de la cohesion
étnico-religiosa conlaque nacié el islam, el conflicto
bélico e ideolégico con Occidente quedard en evi-
dencia, expuesto a la vista del mundo entero, pues
existen dicotomias grosso modoinsalvablesaun, que
denoencontrarse un equilibrio real y consensual con
estos grupos, no sera posible encontrar la paz, en el
contexto de su llegada cada vez mds masiva hacia
Occidente (1993).

Otra teoria que ayuda especialmente a comprender
cémo se desarrollan las migraciones y el papel de
los grupos musulmanes en este contexto es aporta-
da por Saskia Sassen, quien en su texto Expulsiones
plantea interesantes conexiones entre los procesos
demogréficos como las migraciones con los flujos del
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poderecondémico en el Mercado. Sassen permite ver
en su analisis como la sistematicidad con la que se
desarrollanlas migraciones se conviertenenlos ele-
mentos caracteristicos de lo que elladenomina como
expulsiones (Sassen, 2014).

Siguiendo a Sassen, se comprende que los conflictos
que han estallado desde los afios sesenta en las nacio-
nes musulmanas de Medio Oriente por recursos como
el gas natural o el petréleo, ademas del control de
rutas comercialesy territorios, generaron que muchos
grupos fundamentalistas, con politicas contrarias a
laintervencion occidental o del papel desempenado
enlaregion poreljovenestado delsrael; socavaranel
poder de paises como El Libano, Irdn, Jordania, Irak,
Egipto, Tunez, etc.

Todo este proceso de inestabilidad geopolitica desa-
rrollada por Estados Occidentales, generé una mo-
vilizaciénimportante de poblacién hacia diferentes
regiones del mundo, siendo América uno de estos
espacios, pues su distanciarespecto al Medio Oriente
es mayor, se plantea la posibilidad de evitar que el
conflicto que origind la salida del pais los alcance tan
lejos (Pérez, 2006).

C. CostaRicaen el contexto de las migraciones
de musulmanes

Este contexto se extiende a Costa Rica, al ser un pais
centroamericano, y por lo tanto alejado de las gran-
des urbes de Norteamérica o Sudaméricay con una
dindmica politica relativamente estable durante los
ultimos sesenta afnos, lo que le permitié convertirse
enunespacio de recepcién de poblacion musulmana
que buscdysigue buscando refugioya seadelavio-
lencia de sus paises de origen, como de la xenofobia
que se reproduce en los medios de comunicacién
masiva perteneciente a los paises mas poblados y
desarrollados de Occidente.

Para los grupos que se consideran sometidos a los
designios de Allah en Costa Rica se ha encontrado
unaacogida mejor delo que se esperaba, a pesar de
que el pais cuenta con unaproximado de 500 familias
distribuidas entodo el territorio nacional (May, 2011),
lo cual implica que en conjunto apenas suman un
porcentaje bastante reducido de la poblacién que ha

llegado al pais porinmigracion mediante vias legitimas.

Segun la informacién recopilada por Sally May en
2011:"elislamen CostaRicase estimaen0.01%dela
poblacién nacional, [...] La comunidad musulmana
estd formada porinmigrantes de Argelia, India, Iraq,
Iran, Libano, Marruecos, Egipto, Somalia, Pakistan, los
Territorios Palestinos y Siria”, y segun la noticia de Al
Diaen 2006, han encontrado como grupo un espacio o
nicho laboral principalmente en el drea comercial para
continuar suvidaen un pais extranjeroy distinto al de
suorigen, esto en palabras de Hasan Ali Reda, quien
tras el estallidoy recrudecimiento de los conflictos en
el Libano, migré hacia Cost Rica con su familia para
buscar una nueva vida (Pérez, 2006).

En una entrevista realizada a una familia de origen
libanesa que vive en San Pedro de Montes de Oca, se
precisé que la sociedad costarricense es respetuosa
delascreencias delos extranjeros, o al menos esaera
su percepcién al respecto de cdmo se sentianluego de
haber llegado al pais luego de una década de residir
en diferentes partes del territorio, esta informacién
se complementa con los resultados arrojados por S.
May para PROLADES en donde se entrevistaa Abdul-
fatah Sa’sa Mahmud, quien dirige el Centro Cultural
Musulman de Costa Rica en Calle Blancos, y quien hace
un esfuerzo real para mantener unidaala poblacién
musulmana sunnita del pais en la Mezquita de Omar
localizada en el Centro, y que es la inica mezquita del
pais, pues la comunidad de musulmanes Shi‘itas del
pais se reline en una casa de habitacién en Sabanilla,
con ello manteniendo su distancia unos respecto a
otrosincluso enladimension reducida de su poblacion
en el territorio costarricense (May, 2011).

Desde una perspectivamasamplia, la principal nece-
sidad oreto quelesha correspondidoasumireslade
mas espacios parala oracion los dias viernes o durante
las fechas sagradas del Ramadan, pues a excepcion de
lamezquitalocalizada en el Centro Cultural Musulman
en San José, no existen espacios donde practicarlos
cultos colectivos propios delas tradiciones islamicas
en otras partes del pais.

Esto los hallevado a tener que reunirse en casas de
habitacién en el caso de que sufiliacion religiosa sea
distinta al islam sunnita practicado en la Mezquita
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de Omar, o por razones de no poder asistir, debido
a que viven en zonas alejadas como para asistir re-
gularmente alos ritos o celebraciones, aunque esto
ocurre pocas veces, debido a que lafamiliadelaque
se tiene conocimiento y vive mas alejada, reside en
la ciudad de Puntarenas (May, 2011).

Sumado al hecho de haber tenido que desplazarse
desde regiones al otro lado del Atlantico, hacia un
pais diametralmente distinto de laforma de vidaen
sus paises de origeny de sus creencias religiosas, otro
delosretos que hantenido que asumir para adaptar-
se es limitar su vestimenta cultural -al menos el uso
delvelo enlas mujeres o de vestimenta que cubrala
mayor parte de su cuerpo no ha sido limitado, como
silohasidoelusodelaBurkapropiadelas creencias
mas fundamentalistas de Asia Central y mas arrai-
gadas en larama del islam chiita- esta transicion ha
derivado en una paulatina asimilacion de los patro-
nes occidentales de comida, vestimenta masculina,
patrones de consumoy la incorporacién de nuevas
familias -principalmente mujeres- de costarricenses
que asumen como religién alislamy que aumentan
la poblacion musulmana en el pais.

Las dificultades que supone adaptarse a la vida en
CostaRica para unafamiliamusulmana, implican mas
delo quesignificala migracién para otras poblaciones.
En CostaRicacomobienlosefalé el presidentedela
Republica el afo anterior con el recrudecimiento de
la crisisde Siriay el ascenso delaviolencia del DAESH,
es casiimposible que se encuentre la mejor manera
de abordar la llegada mas frecuente de poblacién
musulmana, antelas escasés, de poblaciones capaces
deapoyarlosensullegadaal pais, porlo que se firmé
a través del Ejecutivo una prohibicion de la llegada
masiva de sirios al territorio nacional (Dyer, 2015).

A pesarde que comolo hamencionado el sefiorSa'sa
Mahmud, en Costa Rica debe haberaproximadamente
unos 1500 musulmanes localizados principalmente en
laGran Area Metropolitanay las ciudades cercanasa
la capital (May, 2011), no son suficientes para permitir
unamejorasimilacion, pues casos de otros paises que
no concibieron esta variable tuvieron que enviaralos
migrantes hacia otras naciones con mayor poblacién,
pues elidioma, las costumbres, las diferencias de gé-
nero, la vestimenta, su alimentacién y su cultura no

eran compatibles con las practicas mayoritarias como
lofue el caso de Uruguay el afo anterior (Lopez, 2014).

Ahora bien, para que laasimilaciény adaptacién cul-
tural se haya estado gestandoalolargo del tiempo, es
necesario contextualizar cualeshansido los elemen-
tos que mas se han tenido que amoldaralasituacion
nacional alolargo de su estadia en el pais.

Es tras los conflictos de Medio Oriente, la invasién
territorial israeli en Palestina, el desequilibrio entre
drusosy maronitas en El Libano, las guerras del Golfo
Pérsico, y la suma de conflictos étnico-religiosos en
todos los demds territorios entre los practicantes del
islam sunnitay el chiita, que las familias residentes en
el paiscomenzaron a desplazarse, en lo que podrian
serdos procesos migratorios separados en el tiempo,
pero conectados enfuncién de suorigen (Marin, 2000).

El primer flujo migratorio se desarrollé en elmarco de
losafos sesentay setenta, cuando el recrudecimien-
to de la Guerra Fria se tornd en un complejo orden
geopolitico, el cual establecié en Medio Oriente una
serie de dicotomias porlasluchasybandosentorno
ala dindmica bipolar del mundo. Ademas deello, la
invasion israeli en Palestina y la posterior Guerra de
los Seis Dias fueron alicientes inmediatos de los mo-
vimientos migratorios de poblaciones jovenes de los
paisesislamicos delaregion, que atravesaron Europa
Occidental como primer punto en una marcha que
los traeriaa América anos después de probar suerte
en el Viejo continente.

El segundo flujo migratorio vendria creciendo expo-
nencialmente desde los afos ochenta hasta la actua-
lidad, en donde las Guerras Civiles, golpes de Estado,
la aparicién y ascenso de agrupaciones terroristas
como los Hermanos Musulmanes, Hizbola, Hamas,
Al-Qaydayenlaactualidad el DAESH o el Islamic State
of Irak y Syria (ISIS) provocaron la salida inmediata
de poblacioén civil hacia distintos puntos del mundo,
siendo el caso de Costa Rica uno de estos puntos del
orbe, aunque en una escala mucho menoralo que
ha ocurrido en paises latinoamericanos como Brasil
y México (May, 2011) o en paises norteamericanos
(CanadéyEstado Unidos) en dondela presién demo-
grafica migratoria ha sido mucho mas constante. Cabe
destacarse que en estos paises su adaptacion hasido
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mas aceleraday mas suave debido ala existenciade
agrupaciones mayores de musulmanes dispersos en
los distintos Estados o Territorios, y la existencia de Ma-
drazas, Mezquitas y demas centros de reuniénislamica
donde pueden realizar y preservar sus costumbres.

Alaluzdeloselementos expuestos anteriormente, se
comprende que paraque se desarrolle unaadaptacion
cultural, esta debe darse lentamentey casia una es-
calafamiliar, para que sea en estos términos posible;
en donde cada uno encuentre un nicho social y se
tome la decisién de quedarse en el paisy amoldarse
lentamente, pues elislam no permite una adaptacién
rapida o facil si se proviene de areas tan distintas y
variopintas del mundo.

D. Laregion de Occidente de Costa Ricay las fa-
milias musulmanas

Es este contexto dondelos espacios regionales comoel
delaregién de occidente del pais-siendo los casos de
Palmaresy San Ramdn los mas cercanos al contexto-,
son el marco de referencia para comprender lo que
ocurre con el resto de la poblaciéon musulmanaenel
pais.Paralos musulmanesen laciudad de San Ramoén,
aligual que el caso de quienes residen en Palmares,
la situacién de su vida en Costa Rica se ha ligado al
campo comercial, en donde son los propietarios de
algunoslocales o establecimientos de ventaderopa
oarticulos varios.

Su origen es libanés al igual que la mayor parte de
las poblaciones musulmanas en el pais, sin embargo,
enalgunos casos la propia de dinamica del conflicto
que se desarrollé en su pais de origen los alejo de la
practicadelislam.Porlo que muchos de los preceptos
querigeny ordenan lavida del musulman comdnno
pueden apreciarse mas que en suvestimentaoen el
idioma con el que se comunican entre ellos.

Se podria decirque el proceso de desarrollo de patrones
culturales comunes, producto de la interaccién con
el costarricense hafuncionado alainversa de lo que
ha ocurrido en la historia de los musulmanes durante
los siglos pasados.

Ciertamente en el caso de laregién de Occidente de
CostaRicase hapresentado un proceso de disipacion

delaidentidad originaria de las familias musulmanas
que residen en este territorio, iniciando un proceso
de adaptacién dela cultura occidental en sudimen-
sibn econdmicay social; puesdealguna maneraal ser
nucleos cerrados de personas emparentadas entre
si, no existe la presién cultural de terceros que prac-
tiquen la religién y sigan las tradiciones con mayor
rigor, perdiéndose asi lentamente el arraigo hacia el
origen en materia religiosa, pero manteniendo un
vinculo culturalentorno alavestimentayalidioma,
como ultimos vestigios visibles desde el resto de la
sociedad en donde se funden e interrelacionan en
conjuntos diversos, en espacios como las escuelas,
centros comerciales, las calles o espacios sociales
donde convergen las personas en su cotidianidad, y
que derivan luego en su establecimiento social como
extranjeros en laregién.

Ill. Conclusion

El paso del tiempo y los siglos han determinado la
expansionydifusién delislam en elmundo.El casode
laadaptacién cultural de la poblacién musulmanaen
Occidente como se havistoalolargo de estainvesti-
gacién, tiene un origen esencialmente amparadoenla
dindmicadelos conflictos que se han desarrollado en
el marco del Medio Oriente, pues la violencia hahecho
quelanecesidad de buscar un nuevo horizonte, una
pazrelativa, los traiga a este lado del mundo donde
muchas veces son incomprendidas sus creencias, y
los pilares sobre los que se sustenta su fe son estig-
matizados porlos medios de comunicacion.

El caso de CostaRica no esfortuito como se logré explicar
paginas atras, la situacién de los musulmanes muchas
veces es adversa a sumodo de vida, principalmente
por las caracteristicas propias de sufe. Muchos de esas
mas de 500 familias en el pais, tuvieron que huir o salir
de sus paises de origen, donde tenian un hogar, una
familia,amigosy donde podian practicarsufe conla
normalidad propia de su contexto, maslaguerraylos
conflictos entre Oriente con Occidente, que exponen
Sassen y Huntington en la macro estructura politi-
co-econdémica, los han obligado aasentarse fuerade
las fronteras que consideraban como suyas, a miles
de kildbmetros de distanciay en donde la realidad es
diametralmente distinta.

Para cada musulman en el pais, la situacion de su
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migracién ha sido variada y compleja segun sus cir-
cunstancias. Sinembargo, como bienlo apuntabael
trabajo de Marin Guzman, muchos de los migrantes
quesiguenelislamismoy que han llegado al pais son
en sumayoriafamilias con uno o mas miembros conun
perfil profesional estable o con unabuena capacidad
parainsertarse en el mercado laboral paulatinamente.

Otro aspecto importante que debe destacarse al
finalizar la investigacién, es el hecho de que existe
una construccién social asociada a la belicosidad, la
violenciay el terrorismo que se observay siente como
unasombra que persigue alos musulmanes entodo
elmundo, y que afecta severamente su recepcién en
diferentes territorios, paisesy regiones del orbe, pues
el papel de los Medios es dilapidar suimageny cul-
paralos musulmanes confalacias generalizadorasy
estigmasideoldgicos.

Para el caso costarricense a partir de las palabras recu-
peradas por May del sefior Abdulfatah Sa’sa Mahmud,
se puede decir que lasituacion hasido diametralmente
distintay que se les ha abierto una puerta -aunque
estrecha pero abiertaal fin-, para poder establecerse
a pesar de las restricciones politicas mas recientes
y de que no existe una comunidad grande a la cual
adherirse o con la cual convivir segiin sus costumbres.

Finalmente, solo queda decir que es en el contexto
de sureligiény su origen, alaluz delos pilares que
sustentan su fe, sumodo vida masritualizado debido
alanecesidad de orar en cinco ocasiones durante el
dia, y por el hecho de ser considerados una poblacién
enmuchos casos peligrosaa criteriode los ojos dela
poblacién occidental que estd ideologizada por los
medios de comunicacion, que su adaptacién cultural
se vuelve compleja, pero que no es ciertamente un
elemento novedoso en su vida cotidiana, sino que
forma parte de un largo proceso de centurias desde
que tuvieron contacto con otras culturasy seforjé el
Dar Al-islam o imperio islamico medieval, sirviendo
como un vasto complejo cultural que a su vez tuvo
que asimilar culturalmente a poblaciones magrebi-
nas, indoeuropeas, turcas, europeas, barbarasyenla
actualidad, bajo el contexto de la modernidad con-
temporanea hallegadoaincluirapoblacion de todos
los continentes, etnias y origenes diversos.
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EMIGRACION/EXILIO A HISPANOAMERICA E IDENTIDAD A TRAVES DE
OBRAS DE XOSE NEIRA VILAS

Rocio Garcia Pedreira’
Verdnica Pousada Pardo?

Resumen

El escritor Xosé Neira Vilas forma parte del grupo de
emigrados/exiliados que desde Hipanoamérica han
contribuido ala constitucion del sistemalliterario galle-
go, especialmente durantelosafnos de la Guerra Civily
delaposguerra.La presente comunicacionanalizala
presenciadelaidentidadylaemigracion/exilioenlas
creaciones que conforman el denominado“ciclo do
neno”:Memorias dunnenolabrego (Follas Novas, 1961),
Cartasalelo (Ediciéns do Castro, 1971) y Aqueles anos
doMoncho (Akal, 1977).En estas tres obras se retrata
yreflejalarealidad gallega, introduciendo elementos
queremitenalaconstrucciondelaidentidad colectiva
y que permiten reflexionar sobre los acontecimientos
caracteristicos de una época convulsa, marcada por
laemigracion/exilio.

Palabras clave: Literatura gallega, emigracion, exilio,
identidad.

Abstract

The writer Xosé NeiraVilasis part of the group of emi-
grants/exiles who from Hispanic America havecon-
tributed to the constitution of the Galician lite rary
system, especially during the Civil War and the pos-
twar.The aim of this article is to analyze the presence
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of identity and emigration/exile in the works which
constituted the so-called “ciclo do neno”: Memorias
dun neno labrego (Follas Novas, 1961), Cartas a Lelo
(Ediciéns do Castro, 1971) and Aqueles anos do Moncho
(Akal, 1977).These literary works portray the Galician
reality, introducing elements about the construction
of collective identity, and allowing thinking about
the characteristic happenings for a convulsive time,
marked by the emigration/exile.

Keywords: Galician literature, emigration, exile,
identity.

I. Introduccion

Galiciayasuvezlaliteratura gallegaestanintimamente
vinculadas con América, debido tanto al exilio politico
relacionado con la Guerra Civilcomo alaemigracion
econdmica que se produjo al continente america-
no. El fendmeno migratorio gallego hacia América
abarcaunamplio periodo detiempo que vadesdela
segunda mitad del siglo XIX hastafinales de ladécada
de los setenta, convirtiéndose en un factor decisi-
vo en la configuracion de la Galicia del primer tercio
del siglo XX. Ramon Villares (2004, p. 331) destaca
quelaemigracion fue una de las fuentes de liquidez
monetaria para la sociedad gallega y que tuvo una
gran influencia en equipamiento educativo, ya que
gracias a las sociedades de instruccién fundadas en
América se abrieron en Galicia mas de 300 escuelas.
Desde el exterior, fueron muchos los que decidieron
conservarla culturaautéctonay construirunafuerte
infraestructura con editoriales, concursos literarios y
actividades variadas que favorecieron lacomposicién
de un polisistema literario gallegoy que ayudarona
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conformarunaidentidad gallega propia.La presencia
delaemigracién hasido profunda en Galicia, influen-
ciandola cultura popular, lamusica o laarquitectura,
entre muchos otros dmbitos.

Ademas, permitié la alfabetizacién de una parte im-
portante de la poblacién gallega.

Las razones que explican la decision de emigrar son
muy variadas (miseria de la agricultura, caciquismo,
pobreza...), pero es necesario tener presente que no
erafacil emigrary que no todos podian hacerlo. Dis-
ponerde los recursos para sufragar los costes del viaje
fue decisivo para millones de emigrantes europeos
(Villares, 2004, p.329).

Xosé Neira Vilas (Gres, 1928-2015), como muchos otros
gallegos, emigraa Américaen 1949 agobiado porla
miseriaecondmicay cultural enlaque estabainmersa
Galicia, como se ha podido constataren el apartado
anterior. Su destino era Buenos Aires,donde empieza
a realizar trabajos varios (panadero, vendedor...) y
donde puede, ademas, llevar a cabo estudios de co-
mercio, musica, periodismoYy literatura. Allientraen
contacto conintelectuales emigrados o exiliados como
Eduardo Blanco-Amor, Rafael Dieste, Emilio Pita, Luis
SeoaneyRamon Sudrez Picalloy seincorporaalavida
cultural desarrollada en Hispanoamérica. Graciasasu
relacion con estos intelectuales gallegos comienzaa ser
consciente delanecesidad de fortalecer laidentidad
gallega, desarrollando unintenso activismo cultural.
Enmarcado en ese mismo contexto, Neira Vilas conoce
a Anisia Miranda, escritora cubana, hijade emigrados
gallegosy colaboradora de Alejo Carpentier, con la
que se casaria en 1957. Juntos fundan Follas Novas,
editorial y distribuidora delibros gallegos en América,
un hecho histérico,yaque es la primeravez quefuera
de Galicia se crea unadistribuidoradellibro gallego.

En 1961 la pareja se traslada a Cuba, y en 1969, Neira
Vilasfundala Seccion Galega del Instituto de Literatura
y Linguistica, instituciéon que tenia como finalidad la
ensefianzadelalenguayliteraturagallegas,ademas
de recopilar material relacionado con Galicia. Durante
los mas de treinta anos que vivié en Cuba, escribe la
mayor parte da su obra literariay también desarrolla
investigaciones sobre la presencia de la emigracion
gallega en América.

Elautor de Gres centravarias narraciones en elmundo
de la emigracién, tanto en el ambito urbano bonae-
rense como en la Cuba post-revolucionaria, siempre
através delosojos de losemigrantes gallegos.

Finalmente, NeiraVilas regresa a Galicia, donde preside
lafundacion cultural que lleva sunombre, dedicada
fundamentalmenteala promociéondelasletras.Alo
largo de su vida fue nombrado miembro numerario
delaReal Academia Gallega, investido Doctor honoris
causa porlaUniversidad de A Corufay de LaHabana
yreconocido condiversos galardones como el Premio
delaCritica Espanola, el Premio de la Critica Gallega,
la medalla Castelao, el Pedrén de Honra y el Premio
Trasalba, entre otros.

Il. Emigraciényexilio enlaliteratura gallega: Xosé
NeiraVilas

El presentetrabajo se centraentres delasobras de Xosé
NeiraVilas: Memorias dun neno labrego (1961), Cartas
alelo(1971)y Aqueles anos do Moncho (1977).Todas
ellas estan protagonizadas por nifos-adolescentes
y jévenes pormedio delos cuales el autoraprovecha
para presentar la division del pueblo gallego en dos
bandosacausadelaguerraylasterribles consecuencias
del conflicto bélico enlasociedad, como la profunda
pobreza, y concretamente su huella enlalengua, la
escuela, la religion y el trabajo. Tal y como explica la
profesora Roig Rechou (2014), la madrilefia Editorial
Akal decidio publicarlas juntasy bajo el titulo“Ciclo do
neno”,denominacién que todos los estudiosos acep-
taron de forma unéanime. De este modo, constituyen
una serie literaria, la primera de la Literatura Infantil
y Juvenil gallega, puesto que se pueden establecer
conexiones tematicas, narrativasy linguisticas entre
las tres obras. A continuacién se ofrece un resumen
delargumento de cada unadeellasy un breve andlisis
de los elementos relacionados con la identidad y la
emigracién a América, ejemplificado con fragmentos
delastres obrasliterarias paralas cuales se emplearon
las traducciones al castellano.

Pese a que se analizan las tres obras que conforman
El Ciclo do neno, sera en la primera, Memorias dun
nenolabrego, enlase centraranla mayor parte delos
comentarios, tanto por ser la iniciadora de la serie
literaria como por presentarabundantes referencias
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sobre laemigracién desde diferentes puntos de vista.
En Cartas a Lelo y Aqueles anos do Moncho, el hecho
de dejar el propio pais y establecerse en otro no es
un tema tratado, por lo general, de manera directa,
nienlatramanienlos didlogos de los personajes. De
todos modos, forma parte del contexto en el que se
desenvuelven las dos tramas, es decir, es una parte
fundamental delarealidad de losgallegosenlaépoca
donde se contextualizan las novelas.

NeiraVilas publicaenelafio 1961 Memorias dun neno
labrego, una obra que introduce las memorias dein-
fanciayadolescenciaenlaliteraturadela posguerra.
Diversos estudios literarios acostumbran arelacionar
laexperiencia del protagonista conlavida del autor,
aun cuando no se trata de una obra plenamente au-
tobiogréfica (Caveiroy Gonzalez, 2010, p.42). Debido
al conflicto bélicoy a lainstauracién de un régimen
dictatorial,laobranollegariaa Galiciahasta 1968, dela
mano de Edicids do Castro, ilustrada por el galleguista
también emigrado Isaac Diaz Pardoy con prélogo de
Xesus Alonso Montero, actual presidente de la Real
Academia Gallega.Balbino es el protagonista, quien
relatalas memorias de suduravidaenunaaldeagallega
enlosafnos cuarenta, en lainmediata posguerra, reve-
lando sus pensamientos, experienciasy sentimientos.
Los dieciséis capitulos enlos que que se divide estan
escritos en primera personay en ellos se funden la
vozde Balbino conladel propio NeiraVilas, poniendo
de relieve la pobreza o laimposibilidad de ser nifo
enunambiente duroy cruel que obliga al crecimien-
to prematuro. La obra se erige como una novela de
aprendizaje o bildungsroman que trata temas como
los primeros intereses amorosos, laimportanciadela
amistad, ladinamicafamiliar,lamuerte de parientes, la
rebeldia contralainjusticia... En el desenlace, Balbino
pasa sus dias volcando sus angustias e inquietudes
en la correspondencia que mantiene con suamigo
Lelo,emigrado en América.

Memorias dun neno labrego disfruto, desde sus ini-
cios, de un gran éxito y popularidad (hecho insélito
en Galicia, ya que alcanzé los 100.000 ejemplares
entre 1968y 1981), conté con diversas re-ediciones
y traducciones a lenguas de todo el mundo. La pro-
pia experiencia personal del autor como emigrante
y su conocimiento de la situacion real se refleja en
las diferentes visiones de los personajes. Balbino en-

tiende la emigracién como una salida para mejorar
y conseguir comida y ropa buena, todo lo que po-
see suhermano mayoremigrado a América, Miguel:

Pasaba el tiempo y no llegaba carta de Miguel.
Todos estdbamos preocupados. Mi madre rezaba.
Lleg6 a ofrecer una vela de su propio tamano a no
sé qué santo para que no se hundiese el barco don-
de mi hermano viajaba. Hasta que, por fin, la carta
llegé. Miguel estaba bien. Trabajaba en la tienda
del tio Joaquin. Vestia siempre con ropa de fiesta y
zapatos. Ademads, no trabajaba los sdbados por la
tarde, viajaba en un coche y comia queso, pan de
trigoy condumio todos los dias. Eso si que era vida.

—Cuando crezca, me voy para América - dije. (pp.

36-37)

En contraposiciénalavisién de Balbinoy su padre, se
presenta la opinion desencantada del abuelo, reco-
nociendo e identificando los sacrificios y penalidades
gue supone emigrar:

-Yo hablo de esa manera con el rapaz, pero tango
parami que América es otra cosa —dijomipadre-.
Hay otras posibilidades.Puede unollegararicosi
tiene cabezay sabe ahorrar un peso. Es que ponen
tantosimpedimentos parairse, que sino...
-Tanosabeslo que dices -sentencié el abuelo-.
En América no hay mejores ventajas de las que
tenemosaqui.Telo digo yo, que estuve bastantes
anosrodando poraquellas tierras. América es una
trampa tendida ante nosotros. Los que caen en
ella no avisan a quienes llegan detras. Primero
se pierden las costumbres y modos de vida del
pais de origen. Se pierde la alegria y se acaba, la
mayoria de las veces, por perderlo todo. Es como
cuando searranca un arboly se deja con las raices
desnudas, sin tierra.

Mi padre hablé de los que regresan con dineroy
se lucen aqui comprando casas y de cuanto hay.
Y elabuelo lerespondié que muchos mas son los
que no pueden volvery que para morir pobre mas
valia cerrar los ojos en el lugar donde uno nacio.
Conté que algunos mueven arisa cuando apare-
cen, consu hablar, lacadenitade oroalrededorde
la panza y un automdévil que intentan meter por
los caminos del campo (p. 40). Aqui escuchaban
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elbombo en cualquier campo defiestay dejaban
todo parair a divertirse, y alla trabajan seguido,
dia y noche, sin saber muchas veces ni cudndo
terminalasemana.Yolo pasé.Conigual esfuerzo
hubiesen estado mejoren su propiatierra. (p.41)

En Memorias dun nenolabrego se puede apreciar una
visién variada de la realidad migratoria. Por unlado,
se presenta una imagen positiva e idealizada en la
que se identifica la emigracion a América como el
remedio de los problemas en el mundo rural gallego
de los afos cuarenta; representa la abundancia, la
vida, las posibilidades de saliradelante. Por otro lado,
se proyecta la visién de los mas mayores y experi-
mentados, que son conscientes de las renuncias que
implica, el duro trabajo y la pérdida de uno mismoy
delaidentidad gallega.

En 1971 Xosé Neira Vilas publica CartasalLelo (1971).
Lelo, el granamigo de Balbino que fueraintroducido
en Memorias dunneno labrego, es el destinatario de las
cartas recogidas en este epistolario. La correspondencia
recogida en el libro parte de Toflo de Loureiro. En la
primera de ellas, el joven le dice a Lelo que, después
de hablar conBalbino, a él también le gustaria que se
enviaran cartasy le contara sus aventuras por Brasil.
A partirde ahi, un total de veinte cartas encabezadas
por titulos que hacen referencia a las vivencias que
relatan, ponen de manifiestolo que ocurre enla Galicia
natal delos jévenesy también larealidad de Leloen
Brasil. El joven le habla del rio, de sus aventuras con su
amigo Marxado, de sunovia Aurora, de lallegada del
circoy de otros eventos cotidianos de larealidad de la
aldea.Laultima carta permite saber que Lelo se muda
a Montevideo, aunque Tofio no cuenta con mucha
informacion al respectoy muestra su preocupacion.
También hace referencia a la falta de gente jovenen
laaldea puesto que lamayoria habian emigrado para
intentar escapar dela pobrezayayudarasusfamilias.
Delmismo modo que ocurriaen Memorias dun neno
labrego, la emigracion se valora e interpreta como
la salida a la pobreza desde el punto de vista de los
mas jovenes:

Aquitodo esviejo.Nada cambia.Los ojosy las piernas
vanyvienen siempre porlos gastados roderos. También
esviejalagente. Ancianosy chicoseslo que més se ve.
Los otros se van. Este afo no se hizolamascaradaen

el carnaval por no haber juventud. Otro tanto ocurre
con lasromerias. De fuerallegan cartas y dinero (pp.
117-118).

Por otro lado, se presenta una vision mas negativa
de la emigracién, ya que implica abandonar la casa
y las tierras:

i{Comovoy airyo para Brasil? Tu te fuiste con tus
padres, perolos miosno se muevendelterrén...]
Prefieren seguir en el suyo mientras haya unas
cortezas para comer (p.65).

Por ultimo, Aqueles anos do Moncho (1977) sigue la
tipologia de narracion iniciatica o de formacion que
caracteriza las dos otras obras comentadas, mostran-
dolaevolucion progresiva a nivel intelectual eideo-
l6gico de su protagonista. La obra se contextualiza
en una aldea gallega a lo largo de la primera mitad
de los afos treinta y hasta el final de la Guerra Civil
espanola.Lanovela, narrada en tercera persona esta
estructurada en dieciocho capitulos que se dividen
en dos grupos: los nueve primeros recogen sucesos
delaaldeaanteriores al estallido del conflicto bélico
y los nueve restantes, de mayor extensién, relatan
eventos sucedidos durante los afos de la propia gue-
rra.La historiacomienza conlallegadade unzepelin
aleman a la aldea donde reside Moncho, y continta
hablando del nacimiento einfancia del protagonista
hasta sumadurez, destacando algunos eventos coti-
dianos marcados por el trasfondo politico y social del
momento. La relacién conlos distintos personajes que
aparecen en laobradeterminael proceso madurativo
de Moncho, que accede a distintas posturas en rela-
cién alamismasituacién social,como el compromiso
politico, el movimiento de resistencia, la educacién
autoritaria o el integrismo religioso.

Segun avanza la trama, Moncho se aleja de las solu-
ciones ofrecidas por las ideas fascistas promovidas
desde la escuelay la iglesia, y se muestra partida-
rio del colectivo que lucha contra el poder, controly
opresion foraneos.

Porlo que se refiere a laemigracion, el protagonista
habladelavidaenlaaldeadurantelaetapafinaldela
guerradelasiguiente manera, mencionando la exis-
tencia delfendmeno migratorio de un modo pesimista:
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La vida era un ir y venir cayendo, levantandose
y volviendo a caer; un cansado roer en el mismo
mendrugo. Mujeres de negro, en luto perpetuo
por los que murieron de viejos o de mala dolen-
cia o en la guerra; por los que marcharon para
Américay que niletra nirecado; porlos muertos
que el tiempo ird poniendo a ras de suelo, cerca
y lejos (p. 154).

Detodos modos, también aparecelavisién positiva,
enrelacion conlacompradelanueva casagracias
al dinero proveniente del otro continente (p. 36).

ConMemorias dun nenolabrego, Cartas aLeloy Aqueles
anos doMoncho seinauguraron tendencias formales
y teméticas que aiin no habian llegado a la Literatu-
ragallega.En ellas se recogen reflexiones profundas
sobre la emigracién y muestran una clara apuesta
ideoldgica enladefensadelos modelosidentitarios
gallegosy en los valores que se querian transmitir a
los mas jovenes en oposicidnalos que el poder queria
establecer (Roig, 2014a).Esta trilogiaeslainiciadora
de la Literatura Juvenil gallega por la intencion, fa-
cilmente visible en los paratextos, de dirigirse a ese
lectorado enlas dos primeras obras del Ciclo do neno.
Cabe destacar que en el caso de Aqueles anos do Mon-
cho,comoindicala profesora Roig Rechou, desde un
principio, elautor no consideré que se tratase de una
obrade Literatura Juvenil, pese ala complejidad del
tema abordado, presenta una sintaxis narrativa a la
que el adolescente llega sin problemas.

Xosé NeiraVilas consiguié convertir sus personajes en
simbolos universales como ocurrié en otro tiempo con
protagonistas de obras ya canonizadas dela Literatura
Infantil y Juvenil universal como Oliver o Marco (Roig,
2074a).La posibilidad de extrapolaraBalbino, Leloy
Moncho de la realidad gallega a muchas otras reali-
dades del mundo, ha favorecido la universalizacién
de estos personajes ya clasicos.

lll. Conclusion

Pese a que al principio de este pequeio estudio se
hablaba de emigracién/exilio, en las obras analizadas
se presenta fundamentalmente la emigracién, mien-
tras que el exilio esta Unicamente presente en Aqueles
anosdoMoncho,aunque solamente en el contexto en
elque se desenvuelve lanovela, como consecuencia

de laGuerra Civil espanola.

Atravésdel estudio delastres obras de Xosé Neira Vilas,
se pueden presentar una serie de caracteristicas sobre
laemigraciény sus efectos en la configuracion dela
identidad gallega.Laemigracion a América se presenta
en las tres novelas diferenciando la vision positiva,
representada habitualmente porlosmasjévenesyla
negativa, defendida porlas personas de mayoredad
y experiencia. Los jovenes identifican la emigracién
con la oportunidad se salir de la miseria y tener una
buenavida, mientras que los adultos o ancianos son
conscientes delarealidad, de los duros trabajos rea-
lizados en el continente y de que muchos de ellos
nunca vuelven. Américaeslasoluciény el problemaal
mismo tiempo. Esto supone una pérdidaimportante
para la sociedad gallega, puesto que se envejece la
poblaciény la productividad disminuye mientras la
mano de obrajoven se encuentra emigrada.No solo
a nivel laboral, sino que es posible observar cémo
lavida cotidiana varia ante el gran flujo migratorio.

Ademas, la visién negativa de laemigracion esta rela-
cionadaconlapérdidadelaidentidad gallega, yaque
muchos abandonan sus creencias, lenguay tradiciones.
Por otra parte, Galicia estaba sufriendo lainvasion de
unalenguay culturaforadneas que amenazaban, espe-
cialmente, la pérdida delidioma, fundamentalmente
después de la Guerra Civil espanola.

Lafiguradel escritor Xosé NeiraVilas es esencial para
entenderla promociényreivindicacién delalengua
y cultura gallegas en este determinado periodo de
tiempo. El realismo critico caracteristico de sus obras
denuncialasituacion de Galiciaen una épocade con-
troversias, tanto por el gran movimiento migratorio
como porlas daiinas consecuencias del estallido de
laguerraylaposguerra.Suobraportaensimismala
esencia de la niflez y adolescencia, un proceso ma-
durativo que no es ajeno al contexto social donde se
contextualizan las obras e influye directamente en el
abandono temprano de estos periodos.

Laviolencia, lainjusticia o elabandono son, especialmente
en Memorias dun nenolabrego, los ejes fundamentales
sobre los que se construye un Balbino desamparado
y forzado a huir de su hogar. Del mismo modo, Lelo
emigradoa Américay Moncho en el descubrimiento
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de su posicionamiento social y politico, ejemplifican la
dureza del periodo para lajuventud gallega, y la fuerte
lucha que mantuvieron paraasegurar la supervivencia
delaidentidad, lenguay culturagallegas. Ademas, la
trilogia conformada por Memorias dun neno labrego,
CartasalLeloy Aqueles anos do Moncho defiende dis-
tintos modelosidentitarios gallegos, ensefiando alos
lectores mds jovenes larealidad de unaépocaque ha
conseguido influir substancialmente en el presente.
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MIGRACION DE CUENTOS POPULARES: VERSIONES, ADAPTACIONES
Y REESCRITURAS DE CUENTOS DE LOS HERMANOS GRIMM EN LA
LITERATURA INFANTILY JUVENIL GALLEGA

Maria del Carmen Ferreira Boo'

Resumen

Unadelas caracteristicasfundamentales delalitera-
tura de transmisién oral es su variabilidad, cualidad
que provoca que un mismo cuento tenga diferentes
versiones en distintos lugares geograficos. Ademas, de
todos es sabido que laliteratura oral, concretamente
los cuentos, no se crearon especificamente para un
receptorinfantil, sinembargo, han sido ganados por
la Literatura Infantil y Juvenil debido a sus caracteris-
ticas que los hacen muy adecuados para lainfancia.
Un ejemplo conocido es el volumen Kinder-und Haus-
mdrchen (‘Cuentos de lainfanciay el hogar’), publica-
doen 1812y completado en 1815, una recopilacion
de cuentos de la transmision oral realizada por los
hermanos Grimm, que se considera unade las obras
inaugurales delaLiteraturaInfantily Juvenil Universal.
Muchos de esos cuentos se han popularizado entodo
elmundoyhan sido objeto de versiones, adaptacio-
nesy reescrituras de todo tipo, tanto literarias como
audiovisuales, dirigidas alainfancia,alajuventudya
poblaciénadulta. En esta propuesta se pretende, des-
de una perspectiva comparatista, analizar diferentes
versiones, adaptacionesy reescrituras realizadas en
la Literatura Infantil y Juvenil gallega de algunos de
los cuentos mas conocidos de los hermanos Grimm,
sefialando las similitudes y diferencias con el texto
original.

1 . . .
Doctora en Filologia, profesora de lenguaYy literatura de ense-
Aanza secundaria.

Correo electrénico: verinesa@yahoo.es

Palabras clave: Adaptacion, cuento oral, hermanos
Grimm, Literatura Infantil y Juvenil gallega, reescri-
tura, version.

Abstract

One ofthe fundamental characteristicsin oral literature
is its variability, a quality that causes the same story
to have different versions in different geographical
locations. Moreover, everyone knows that oral lite-
rature, particularly stories, were not created speci-
fically for a child receptor; however, they have been
won by the Children and Young’s Literature because
oftheir characteristics, which make them very suita-
blefor children. A well-known example is Kinder-und
Hausmdirchen, published in 1812 and completed in
1815, a collection of folktales by the Grimm brothers,
whichis considered one of the opening works of the
Universal Children’s Literature. Many of these stories
have become popular worldwide and have been the
subject of versions, adaptations, and rewrites of all
kinds, both literary and audiovisual,aimed at children,
young, and adults. This publication analyzes, froma
comparative perspective, different versions, adapta-
tions, and rewrites madein the Galician Children and
Young’s Literature of some of the most famous tales
of the Grimm brothers, noticing the similarities and
differences with the original text.

Keywords: Adaptation, oral tale, Grimm brothers, Ga-
lician Children and Young’s Literature, rewrite, version.
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I. Introduccion

Es de sobraconocidalalaborlingtiistica, folkloristay
etnogrdficarealizada porlos hermanosJacob (Hanau,
Alemana, 1785-Berlin, 1863) y Wilhelm Grimm (Hanau,
Alemana, 1786-Berlin, 1859) que, con el objetivo de
fundamentar los estudios filolégicos sobre lalengua
alemana, recogieron directamente de lamemoria popular
y fijaron por escrito el material narrativo conservado
mediante transmision oral que ellos mismos habian
escuchadoenlalocalidad de Kassel de boca de Doro-
theaViehmanniny delasfamilias Hassenpflug e Wild.
Ese material folclérico, que proviene delfondo comun
europeo, se compone de setentay cuatro cuentos que
se publicaronen elafo 1812 en el volumen titulado
Kinder-und Hausmdrchen (Cuentos de lainfanciay el
hogar) que se completé en 1815 con un segundo vo-
lumen. Setrata de unacoleccién de cuentos, caracte-
rizada por conservar su sencillez original,aunque con
un trabajo de seleccidn, sintesis y redaccién, que se
consideraunadelasobrasinauguralesdela Literatura
Infantily Juvenil Universal ya que los Grimm ladirigieron
explicitamente al lectorinfantil desde los peritextos
del tituloy de la dedicatoria del primer volumen (“A
dona Elisabeth de Arnim para el pequeno Johannes
Freimund”), el prélogo del segundo volumeny las
escasasilustraciones que fueronintroduciendoenlas
sucesivas ediciones desde la seqgundaedicion de 1819.

Posteriormente fueron ampliando la coleccién con
nuevas ediciones en las que pulieron, descargaron o
suavizaron aquellos elementos que no les parecian
adecuados parael receptorinfantil, cambiando laforma
de ver el mundo: el humanismo vital gana terreno a
la violenciay predomina la esperanzay la confianza
enlavidaque se marcaenlosfinales.

ConKinder-und Hausmdrchen (1812-1815) los Grimm
iniciaron larecogida cientifica de cuentos conintencién
etnografica, pues el movimiento romantico basaba
lareafirmacién nacional en el Volkgeist o“espiritu del
pueblo”del que emanaba, entre otras manifestacio-
nes, el material folklérico literario que dabaidea de
la capacidad creativa del pueblo. La coleccién fue
ampliada en 1857 y contribuyé a divulgar cuentos
como’Blancanieves;’La Cenicienta,'Hansel y Gretel,
‘Rapuncel;’LaBella Durmiente]Juan sin miedo’o’Pul-
garcito, desplazandolas versiones escritas, en las que

modificaron y/o suavizaron detalles no adecuados
al receptor infantil, a las transmitidas oralmente. La
riqueza literaria de estos cuentos forma parte ya del
imaginario infantil universal, siendo traducidos amas
de 160idiomas e incluidos en el Programa Memoria del
Mundo dela UNESCO en 2005, ademas de ser objeto de
multiples adaptaciones televisivasy cinematograficas.

Suhuella estal que para André Jolles (1972) el término
conte se refiere alo que se escribe “ala maniére des
freres Grimm, al fairy tale, al conte de fée”,y tiene como
referentes el cuento folclérico primitivo, es decir, los
recopilados con fidelidad alaformaantigua; los cuentos
de hadasrecopilados posteriormente comolosde G.
Basile, Charles Perrault y los hermanos Grimm, que
emplearon un elemento de estilizacién particular; y los
cuentos“inventados”comolosde H.C. Andersen, que
son cuentos pensados en un destinatario especifico,
como el infantil.

Asipues, en laconformaciénde la Literatura Infantily
Juvenil la literatura de transmisién oral es fundamental
pues,aunque se dirigia en un principio al publico en
general, al pasar al registro escrito se especializaron
cadavezmas en el receptorinfantil por sus especiales
caracteristicasy rasgos tematicos (uso de humor, fantasia
ymaravilloso; caracteriniciaticoy moral maniquea),
sobre todo a partir del siglo XIX con los hermanos
Grimm, aunque el proceso ya se habia iniciado en el
siglo XVl con lapublicacién delos cuentos de Charles
Perrault. Por lo tanto, la Literatura Infantil y Juvenil
permitio conservar el folclore como formalliterariaviva
y mantener su presencia en el imaginario colectivo,
de manera que distintos autores han sabido recrear
temas, situaciones, personajesy estilo de los cuentos
populares, con bien diversas intenciones. Desde la
fiel continuidad ala masinnovadoraactualizaciéone
innovacién, dando la vueltaal revés de esos mismos
elementos utilizados.

Es decir, la tradicion folklérica, los esquemas tradi-
cionales en el relato de origen popular, han propor-
cionadoy proporcionan alos creadores interesados
por el niflo, como receptor, un bagajeamplisimoala
hora de crear orecrear narraciones de tonoinfantil o
juvenil (Garcia Padrino, 1993, p. 108).

Las caracteristicas tematicas, estructuralesy estilisticas



Capitulo IV - Pluriculturalidad y Grupos Minoritarios ® 139

delos cuentos de transmision oral son aprovechadas
e utilizadas por los escritores de la Literatura Infantil y
Juvenil quienes lostoman como modelo pararecrearlo,
desmitificarlo, modificarlo o para crear nuevos cuentos
al estilo de los tradicionales, delimitando, segun el
empleo de diferentes estrategias creativas, basadas
enlaimitacién, adaptacion, parodia, etc., cuatro tipos
dereescrituras que la estudiosa Caterina Valriu (2010,
pp.20-21) hadenominado:“uso referencial’, también
llamado“uso instrumental” (Roig y Ferreira, 2010, p.
88), cuando elautoremplealos elementos folcléricos
de unamanerasemejanteacomo seencuentranenla
tradicién, sin someterlosaningun tipo de distorsion
ni dotarlos de nuevos contenidos;“uso humanizador”
enaquellas obras que parten de personajes arquetipi-
cos perolos humanizan, dotandolos de sentimientos
y actitudes plenamente humanas; “uso ideolégico”
propio de obras quereutilizan elementos y motivos,
llendndolos de contenido ideoldgico con intencion
esencialmente formativa o adoctrinadora; y el “uso
ludico”, que consiste en invertir, descontextualizar,
reinventar los elementos de los cuentos de forma
desinhibida con unaintencién festiva o iconoclasta.

Il. Loscuentos delos Grimm en la Literatura In-
fantil yJuvenilen gallego

En la Literatura Infantil y Juvenil en gallego se han
publicado varios volumenes que acogen selecciones
de los cuentos mas conocidos de los Grimm, como
Contosde Grimm. Escolmal (1983)y Os contos de Grimm.
Escolmall(1991) en versién gallega de Manuel Beiras
Garcia (Eubensei) parala coleccion Narrativa pranenos
de Ediciés do Castro; y Contos de Grimm (1998) con
introduccién de Gustavo Martin Garzoy traduccién de
Xabier R. Baixerasy CarmenTorres Paris para Edicions
Xerais de Galicia. Ademas de estos voliumenes reco-
pilatorios, las editoriales, gracias al sistema de coedi-
cién entre editoriales gallegasy foraneas, publicaron
individualmente aquellos cuentos mas conocidos en
volumenes independientes a partir de 1983, como
la madrilefa Editorial Susaeta en la coleccién “Tro-
quel”’que, con el patrocinio de la Diputacién Provincial
de Lugo, publicé en 1983 A casifia de chocolate; y la
barcelonesa ArgosVergaraen la coleccion’O dragén
bermello’versioné el cuento Altdaen 1983, traducido
al gallego por Carlos Casares.

La editorial Galaxia de Vigo junto con La Galera de
Barcelonaen su coleccién’A chalupa’publicé en 1984
los cuentos AocadeouroyAserpe branca con version
gallega de Xavier Senin Fernandezeilustraciones de
Montserrat Ginestay Jesus Lucas, respectivamente.
Ese mismo anoValentin Arias Lopezinicid su“version
galega”de cuentos de los Grimm en la colecciéon‘O
Rato Pérez’' de Edicidns Xerais de Galicia, editada en
castellano por Ediciones Generales Anayay en fran-
cés por Editidons Grassel & Fasquelle, publicandose un
total de nueve cuentos: Hénsel e Gretel, O paxaro do
enganoy O pescadoreasuamulleren 1984, Apastora
dos gansos, A raina das abellas y As tres linguaxes en
1985; y Nevebranca e Rosavermella, Raponcia y As
tres plumas en 1986.

Yaenladécadadelos noventa Galaxiaen unadesus
colecciones mas emblematicas,'Arbore (paraler e es-
coitar), versiona Polgarifno (1991), a cargo de Xavier
Senin Ferndndezy conilustraciones de MaFe Quesada,
y Sélvora Ediciones/Libsa en la coleccion ‘Os meus
contos clasicos favoritos'traduce y adapta O xastrifio
valente en 1994; Hansel e Gretel y Brancaneve en 1995
y O lobo e os sete cabritifios en 1996.

Pero elavance masimportante einnovador en cuanto
la edicién de LIJ en gallego se produce a partir de
1998 cuando la editorial pontevedresa Kalandraka
apuesta por “un proyecto innovador que pretendia
llenar un campo inexistente, no sélo en Galicia sino
también en el &mbito nacional: el dlbum ilustrado”
(Franco y Mesias, 2010, p. 69), ofreciendo un nuevo
formato, en el que la historia depende delainteraccién
entre el texto escritoy laimagen, que generd un éxito
comercial, no séloimpulsando la traduccién a otras
lenguas sino también provocando un boom comer-
cial y creativo sin precedentes en Galicia, animando
alas demas editoriales gallegas. En su coleccién‘Os
contos do trasno comodin; renombrada actualmente
como‘Os contos do trasno;, se especializd en adapta-
ciones de cuentos de la transmision oral o escrito por
Perraulty los hermanos Grimm, traducidos al gallego,
versionados o adaptados. De los Grimm, ofrecié las
adaptaciones, tal como se indica en los paratextos,
de O anano saltareiro (1998, adapt. Tareixa Alonso e
ilust. Fernando L. Judrez), A casifia de chocolate (1998,
adapt. Xoan Couto eilust. Macu Fontarigo; 2008, trad.
Marta Rincén e Laura Almazan eilust. Pablo Auladell),
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O Rei Ra (1998, ilust. y adapt. Alicia Suarez), Os sete
cabritos (1998, adapt. Xosé Ballesteros e ilust. Sofia
F. Rodriguez y Ana Miguez), Os catro amigos (1999,
adapt. Xoan Couto e ilust. Noemi Loépez; 2010, trad.
MarcTaegery Xosé Ballesteros eilust. Gabriel Pacheco);
Rapunzel (2001, adapt. Maite Garcia e ilust. Antonio
Caina) y O xastrino valente (2001, adapt. Xoan Couto
eilust.José Ignacio Garcia).

Siguiendo esta tendencia, otras editoriales dedica-
ron también colecciones al 4lbum ilustrado, como
‘Ediciéons do Cumio’ que cred en 2001 la coleccién
‘Contamoconto’donde publicé las versiones gallegas
realizadas por Cruz Lépez de Os tres porquifios, A bela
adormecida, A casina de chocolate y As sete cabuxas e
olobo conilustraciones a toda paginay en color de
Carlos Busquets, acompanadas de un casette en el
que sereproduce los cuentos conlavoz de conocidos
actores gallegos.

Edicions Xerais de Galicia en su colecciéon‘Sopa de
contos’ ofrecié renovadas y cuidadas ediciones de
cuentos de los Grimm, como A BelaDormente (2003,
ilust. AnaJuan), A Carrapuchifia Vermella (2003, ilust.
Carmen Segovia) y Olobo e os sete cabuxos (2003, ilust.
Elisa Arguilé), traducidos por Carmen Torres Paris.

En elano 2005 miembros del equipo de Kalandraka
Editora crean en Pontevedra OQO Editora especializada
en ellectorinfantil yjuvenil, que se une a Kalandraka
en su apuesta por el dlbum ilustrado de produccién
propiay de calidad. En su coleccién’O; dirigida a nifios
entre 3y 7 anos, ofrece dos modelos narrativos para
acercarlatradicion oralalainfancia: uno consisteen
laadaptacidnyrecuperacidn de cuentos de diferentes
culturas y otro son cuentos de autor que reescriben
cuentos populares en un ejercicio deintertextualidad
con la tradicion pero con una finalidad referencial,
[udica, ideoldgica o humanizadora.Enambos esim-
prescindible lailustracién como parte complementaria
del texto, el juego conlatipografiay el tamafodela
letra, para marcar las voces narrativas o el empleo
de diferentes técnicas artisticas (collage, fotografia,
pintura, acuarela, etc) (Ferreira, 2010a, p.48-51).De los
hermanos Grimm ha publicado hastalaactualidad: Os
sete cabritos (2008, adapt. Tareixa Alonso, ilust. Teresa
Lima), Rapuncel (2011, adapt. eilust. Iratxe Lopez de
Mundin)y Hansel e Gretel (2014, adapt.Tina Meroto e

ilust. Iratxe Lopez de Munain).

Por su parte, la viguesa Editorial Galaxia en su coleccién
‘Arbore. Audiocontos, creada en 2009, ha publicado,
acompanadas de un CD para escuchar el cuento, las
adaptaciones Os sete cabuxos (2009, ilust. Federico
Fernandez), Os catro amigos (2009, ilust. Kristina Sa-
baite), Branca de Neve e os sete ananos (2009, ilust.
Anxeles Ferrer) y A casifia de chocolate (2011, ilust.
Antonio Seijas).

Ill. Reescriturasreferenciales(versionesyadap-
taciones) en formato album

Unadelastendencias actuales masinnovadoray con
mas éxito pararescatarlos cuentos de los hermanos
Grimm es, como se acaba de sefialar, el dlbum narrativo
(picture story book) por las potencialidades artisticas
y literarias implicitas con que cuenta este formato. Si
atendemos alasrelaciones de hipertextualidad (Ge-
nette, 1989) que se establecen entre este formatoy los
cuentos delos Grimm originales, se pueden diferenciar
tres opciones que seindican en los distintos paratextos
(cubierta, portada o pagina de derechos): la version
(creacidonde un hipertexto mas libre a partir de un hi-
potexto); laadaptacion (adecuacion del hipotextoaun
receptor especifico, en este caso, al lector infantil); o la
traduccién desde unalenguaaotracon domesticacion
de ciertas expresionesy vocabulario paraadaptarse a
larealidad del contexto social y cultural delalengua
meta. En las tres opciones se realiza una reescritura
referencial oinstrumental de la narrativa textual, que
mantiene el contenidoy estructura del hipotexto con
pequeias modificaciones,y unareescritura lidicaen
lanarrativa visual que se apreciaenlarepresentacion
de escenasy personajes, modernizacion del entorno al
insertar elementos actuales, uso de diferentes técnicas
artisticas (fotomontaje, collage, dibujo...), mezclando
texturasy materiales,y adaptacién deactantesyfun-
ciones al marco social donde se transmite el cuento,
produciéndose asi:

una reactualizacion del texto y una apropiacion
por parte delilustrador mediante una especie de
compromiso tacito entre la afirmacién del estilo
personalyla sumisién al universo de referencias
deltextoyalimaginario que recrea, promoviendo
eldidlogointertextual, através delacita/alusién
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o del desafio de la parodia/subversiéon (Ramos,
2010, p. 18).

De la némina de cuentos de los Grimm en formato
de album ofrecidos en gallego, nos centraremos en
analizarlos cambios paratextuales y textuales mds sig-
nificativos de A casina de chocolate, Os sete cabritos y Os
catroamigos, que cuentan con ediciones renovadas.

A casifla de chocolate cuenta con varias ediciones en
volumenindependiente con formato delibroilustrado
desde el afno 1983 pero como album se publica por
primeravezen febrero de 1998 parainaugurarla co-
leccién’Os Contos do Trasno comodin’de Kalandraka
Editora, con el titulo A casifna de chocolate, ilustrado
por Macu Fontarigo y adaptado por Xoan Couto.
Comoresultado del éxito alcanzado, la editorial para
conmemorar su 102 aniversario recuperay renueva
estetituloen larenombrada colecciéon‘Os Contos do
Trasno’ en marzo de 2008 con el mismo titulo A casifia
de chocolate, esta vez ilustrado por Pablo Auladell y
traducido por Marta Rincén y Laura Almazan. En el
ano 2011 la Editorial Galaxia en la coleccién“arbore/
galaxia. Audiocontos’, creada en 2009, publica este
cuento con el titulo A casifia de chocolate, adaptado
por Anxela Gracian eilustrado por Antonio Seijas.En
2014 OQO Editora enla colecciéon ya mencionada‘O’
publicaunanueva versién realizada porTina Meroto
enlaqueserecuperaeltitulo original Hansel e Gretel
conilustraciones de Iratxe Lépez de Munain, artista
plastica que gané el Premio Cocifando Contos para
la mejor propuesta de ilustracion del cuento Hansel
y Gretel.

El andlisis comparado de los cuatro dlbumes refleja
que los cambios mas significativos, a nivel paratextual,
tienen que ver con la substitucién en los dlbumes
de 1998, 2008 y 2011 del titulo original Hénsel und
Gretel por el titulo tematico A casina de chocolate, la
eleccién dela casitade chocolate como motivo parala
ilustracion dela cubierta, donde también seindicala
autoriay elnombre del responsable de laadaptacién
oversiony el delilustrador; y la eleccién de técnicas
artisticas diferentes que actualizan la narrativa textual.

Sianalizamos la narrativa textual, las diferencias en-
tre los albumes tienen que ver con algunos motivos
del cuento que se modifican, por substituciéon o por

supresién, segun el margen de libertad adoptado por
elresponsable delaadaptaciéon odelatraduccién:se
cambia el personaje delamadre porla madrastra (1998,
2008,2011), Hansel sale de noche a buscar piedras
para marcar el camino de vuelta a casa (1998, 2008);
Hénsel mira hacia su casa y dice ver un gato blanco
y una paloma en el tejado de su casa despidiéndose
cuandosedirigenalbosque (1998,2008); la brujales
dadecomerleche, filloas con miel, manzanasy nueces
(1998), una cenariquisima (2008) o leche con chulas
azucaradas, manzanas y nueces (2011), la bruja en-
cierraaHansel enunacuadra(1998), un corral (2008)
oenunajaula(2011,2014);la bruja manda a Gretel
calentar el horno (1998, 2008, 2014) o poner agua
hirviendo en un pote (2011) para cocinar a Hansel.

Os sete cabritos ha sido publicado en formato dlbum
por cuatro editoriales gallegas: Kalandraka Editora en
1998 parainaugurarla coleccién’Os Contos doTrasno
comodin’con el titulo Os sete cabritos, ilustrado por las
maestras Sofia F.Rodriguezy Ana Miguez, adaptado
por Xosé Ballesteros; Edicions Xerais de Galiciaen 2003
ensucoleccién’Sopade contos'con el tituloOlobo e
os sete cabuxos, ilustrado por Elisa Arguilé y traducido
por Carmen Torres Paris; OQO Editora en 2008 en la
coleccién’O’con el titulo Os sete cabritos adaptado
porTareixa Alonso e ilustrado por Teresa Lima, Men-
cion deljurado de Premio Nacional de llustracién de
Portugal en 2010; y Editorial Galaxia en su coleccién
“Arbore/Galaxia Audiocontos”en 2009 adaptado por
Xesus Carballo Solifio bajo el titulo Os sete cabuxos
conilustraciones de Federico Fernandez.

Comparando los cuatro dlbumes apuntados, las di-
ferencias a nivel paratextual tienen que ver con el
cambio en el titulo (2003), con el responsable de la
adaptacion, versiéon o traducciény, sobre todo, con las
ilustracionesy su autoria, optando por diferentes pro-
puestas plasticasy primando enla cubiertalaimagen
delos cabritillos (1998,2003) o del lobo (2008, 2009).

Las diferencias textuales tienen que ver con distintos
motivos del cuento que se modifican o se eliminan:
advertencia de las mentiras del lobo (2003, 2009);
la cabra o tiene que salir (2008, 2009) o va a buscar
comida al bosque (2003) o va al mercado (1998); el
lobo piensaen comeralamadre (2009); el lobovaaun
gallineroacomerunadocenade huevos (1998,2008)
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o alacasade untenderoacomprar untrozo de tiza
paraaclararlavoz(2003) o hace gargaras con huevo
crudo (2009); el lobo mete la pata por debajo de la
puerta (1998, 2008, 2009) o las coloca en la ventana
(2003); el lobo vaa un molino amanchar las patas con
harina (1998, 2008) o va a la casa del panadero para
que le eche masa en la patay ala del molinero para
que le manche con harina las patas (2003) o mancha
todo el cuerpo con unsaco de harina (2009); seindica
donde se esconden los cabritos (2003, 2008) o solo se
habla del pequefio que se esconde en el reloj (1998)
odebajodelacama(2009); seindividualiza al cabrito
mas pequeio por el ceceoy su desconfianza (2009);
lamadrellevaaguija, hiloy tijeras (1998,2003,2008) o
un costurero (2009); los cabritos buscan piedras para
llenar la barriga del lobo (2003) o es la madre quien
mete las piedras (1998, 2009) o lo hacen entre todos
(2008); el lobo duerme debajode unroble allado del
rio (1998, 2009) o de un arbol en la praderia (2003)
o solo se hace referencia al rio (2008); el lobo se da
cuenta de las piedras en su barriga (2003); se elude
la mencion alamuerte (1998, 2008), se ahoga en un
pozo (2003) o salvalavida (2009).

Os catro amigos en formato album se publica por
primera vez en 1999 en la coleccién ‘Os contos do
trasno comodin’de Kalandraka Editora, como adap-
tacién realizada por Xoan Couto con ilustraciones
de Noemi Lépez. En 2009 se adapta al gallego por
Xesus Carballo Solifio para la coleccion de Galaxia
‘Arbore/Galaxia Audiocontos, ilustrado por Antonio
Seijas.Kalandrakaal renovar el tituloen 2010 parala
coleccién ahora denominada ‘Os contos do Trasno’
ofrece una traduccion realizada por Marc Taeger y
Xosé Ballesteros conilustraciones de Gabriel Pacheco.

Al compararlos tres dlbumes, las diferencias mas sig-
nificativas a nivel paratextual tienen que ver con el
cambio en el titulo, del original Die Bremer Stadtmusi-
kanten['Os musicos de Bremen']a Os catro amigos, para
destacarel valordelaamistad; con el responsable de
laadaptacién, versién o traducciony, sobre todo, con
lasilustracionesy su autoria, optando por diferentes
técnicasartisticas. SiNoemiLopez presenta un estilo
caricaturesco que les otorga rostros expresivosy ama-
blesalos cuatro amigos, Kristina Sabaite se aproxima
alaestética naif con el empleo de técnica mixta, que
introduce trozos deimagenes fotogréficas recortadas

pararepresentar diferentes tipos de texturasy super-
ficies, y un juego visual caracterizado porimdagenes
que van cambiando de fondo (negro paralas escenas
nocturnasyde mastensiony de coloren escenas mas
distendidas) y de tamafo; Gabriel Pacheco median-
te unjuego simbdlico conlos colores presenta unas
composiciones figurativasenlas que seilustranalos
animales humanizadosy aparecela notaciéon musical
enlas guardas.

En cuanto alos cambios textuales, tienen que ver con
modificaciones, supresiones o adiciones de motivos
argumentales: los cuatro animales maltratados se di-
rigenalaciudad(1999,2009) o aBremen (2010) para
hacerse musicosy formar parte de labanda municipal
(1999) o de unacharanga (2009); los animales piensan
entocarellaudyeltimbal (1999), lagaitay elbombo
(2009) o ellaudy el bombo (2010); los cuatro animales
seresguardan paradormirenunarbol (1999,2010) 0
enunroble (2009); los cuatro animales se suben unos
encima de otros para asustar a los ladrones (1999,
2010); en la casa de los ladrones el burro se acuesta
en la cuadra (1999), en la hierba seca (2009) o en la
paja (2010); el gato en la cocina (1999, 2009) o en la
estufa (2010); el galloen el catavientos (1999)oenla
trabe (2009, 2010).

IV. Reescriturasideoldgicas, ladicas y humani-
zadoras

Siatendemos a otras reescrituras con una intenciéon
ludica, humanizadora o ideoldgica, en la Literatura
Infantily Juvenil gallegay sin &nimo de exhaustividad
se han publicado obras que mantienen un claro dia-
logointertextual con cuentos de los Grimm, comoel
mundialmente conocido Caperucitaroja.

Este cuento fue uno de los primeros objeto de re-
escritura en la LlJ gallega como hizo la escritora Ma
Victoria Moreno en su obra Mar adiante publicada
por primeravezen 1973, un relato que parte de una
estructura clasica con una historia principal marco
quesirve para unir nuevas historias independientes,
relatadas por los protagonistas durante una expe-
dicion maritima en Navidad, en la que se propone
unaforma de vida basaba en la amistad, solidaridad
y aprendizaje en contacto con la naturaleza. Entre
esas historias, llenas de simbolismo, ternuray fantasia,
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destaca la de la trabajadora Mariquifa, un ejercicio
de intertextualidad con Caperucita Roja, al narrar el
encuentro con el lobo. En este caso el relato recuerda
al cuento enlaambientacioén einicio, pero cambiala
finalidad ideolégica del hipotexto de advertir a las
muchachas antelo desconocido parainculcaramora
losanimalesy respeto porla natureza, escapando de
todos aquellos elementos negativosy cambiando el
tipo populardellobo, simbolo de maldad, porunlobo
humanizadoy positivizado, ya que ayuda a Mariquiia,
lainvita a resguardarse en sucuevay la defiende del
miedo ala oscuridad (Ferreira, 2010b).

Anxela Gracian en Carapuchifia“en rose” (Everest, 2010)
ofrece unareescritura claramente ideolégica paratratar
laviolencia de género, mediante la historiade un trian-
guloamoroso (Caperucita, Loboy Lefiador), dedicada
atodaslas mujeres maltratadas, enlaque serevisael
modelo de amor asi como los roles femeninosy mas-
culinos, al tiempo que critica las actitudes machistas,
misdginasy patriarcales, rompiendo conlaidealizacién
del amor. Un narrador omnisciente cuenta como la
bruja del bosque, para ayudar al Lobo embrujara un
espejo para que se reflejase como un principe azuly
conquistase a Caperucita, que es escritora de cuentos.
Ambos personajes se casany es entonces cuandola
vida de Caperucita se convierte en uninfierno al ser
maltratada mientras recuerda los buenos tiempos
pasados con el Lobo.Undia, hartadel comportamiento
deLobo, recurre aun psicélogo, llamado Lefador, en
busca deayuda. El psicélogo, que estaba enamorado
de Caperucitadesde quelahabiasalvado delas fauces
dellobo cuando era unanifa, le explica que laculpano
esdeellayledescribe cOmotrataria éla una mujer.Un
diaque Caperucita estaba muy triste se ve reflejadaen
un rio como una hermosajovenyno como lachicasin
valor que decia Lobo y tira el espejo magico al agua.
Lobo vereflejada su horribleimageny se deja hundir
en las aguas. Caperucita se encuentra con Lefador
y descubre que él es su verdadero principe azul. La
obra juega intertextualmente desde los paratextos
(el titulo) hasta los personajes con el cuento de Ca-
perucita, al presentar al inicio una breve versién del
cuentotradicional;ylasilustraciones de Manel Craneo
emplean colores negros, marrones, blancos y rojos
pararecrearlos personajes de esta historia dramatica.

Enelalbum Asmanoplas da Carapuchifia ('Las manoplas

de Caperucita’) (0OQO, 2010) Inés Almagro elabora una
reinterpretacién ldica, divertiday original al jugar texto
eimagenes conladoble complicidad del lectorydela
protagonista, ya que aambos se les presupone cono-
cedores delaversion oral:"—Que raro! -dixo Carapu,
mentres poiia a carapucha—No meu conto nuncaneva!”

Lo mésllamativo esla doble voz narrativa de un narrador
omnisciente que en ocasiones le cede la palabraalos
personajes; lalocalizacién temporal eninvierno, que
provoca unatransgresion de los sucesos esperables
(el frio provoca que no haya flores, ni cesta, ni lobo
que la ataque y se cambia la vestimenta de Caperu-
cita por un jersey, una bufanday unas manoplas); el
cambio del final (Caperucita encuentra al lobo, a su
abuelayal cazadoren el salén:“Con este frio, non hai
xeito de contar o noso conto de sempre. E a casa da
avoaéaunicaquetencheminea”)yacabantomando
chocolate caliente y jugando al parchis.

Elilustrador Mikel Mardones también establece un
didlogointertextual al ofrecerenla portaday contra-
portadadistintas escenas delaversién primigenia pero
rompe con el arquetipo fisico de una nifa de trenzas
rubias y cara dulce que forma parte del imaginario
colectivo. Las ilustraciones interiores son realistas
y usan la técnica de 6leo o acrilico contextualizan-
do la historia en la época actual. Ademas incorpora
extravagantesy divertidos personajes, ausentes de
la versién primigenia, como un buho, un cerdo, sin-
gulares companeros de viaje de Caperucita que no
estan presentes en otras versiones ni en el texto de
Almagro, conlo queelilustradorenriquecelagaleria
de personajes (limitados al lobo, cazadory abuela) y
regala una historia paralela, que invitaa nuevaslecturas.

Tambiénen el dlbum‘Quen lleten medo 4 Carapuchifa
vermella?’ (Kim korkar kirmizi baslikli kiz’dan?, Kir Cicegi
Publishing, Turkey, 2009) (Linteo, 2013), reconocido
como el Mejor libroilustrado 2009 (IBBY Turkey Chap-
ter), Sara Sahinkanat ofrece unareescrituraenlaque
humaniza al personaje dellobo. Relata la historia de
Caperucita modificando alamanera de Gianni Rodari
ensuGramatica de lafantasia, el narradoromnisciente
por la perspectiva de uno delos personajes, concre-
tamente un lobito bueno que en una conversacién
con sumadre le explicalas razones por las que no se
adentraenel bosque.
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Lasilustracionesrealistas, de Ayse Inan Alican, repre-
sentan a los lobos de forma amable como si fuesen
peluches.

En lareescritura humanizadora Feroz, o lobo (Feroz,
ellobo) (0OQO, 2014), Margarita del Mazo rompe con
los prejuicios sobre la figura malvada del lobo Feroz
del cuento de Caperucita. Cuenta como desde hace
varios dias, el lobo Feroz pasa las noches deambu-
lando por el bosque hasta que se presenta junto a
Caperucita,alaabuelitayalostres cerditos, pero no
obtiene respuesta debido al miedo que provoca.De
hecho cuando encuentra a Caperucita el cazador le
dispara al ver que intentaba sacar un cuchillo de un
saco. Lanifa no comprende la reaccion del cazador,
quien se marchadisgustadoy pensando en presentar
unaqueja. La historia acaba felizmente cuando el lobo
leregalaaCaperucita unatorta porsuaniversario. Las
ilustraciones de Leire Salaberria retratan la sorpresa
dellobo ante el constante rechazo que sufre durante
labusqueda de Caperucita.

Enrique Pdezen lareescritura ludica’Moito conto’

(0QO0, 2014) ofrece un collage de diferentes historias
deloshermanos Grimm, Perraulty H.C. Andersen, que
son punto de partiday fuente deinspiracién pararein-
ventarlos, transgredirlos, subvertirlos, parodiarlos. Asi
la protagonista, la belladurmiente, despierta conun
beso de un principe que realmente es el soldadito de
plomo.Bella, muy extrafiada porlo sucedido, comienza
a preguntarse donde esta su principe y es entonces
cuando el soldadito le cuenta como han cambiadolas
historias mientras elladormia: su principe azul habia
casado conlasirena, Cenicientay Caperucita vivenen
casadellefador con el lobo como mascota, mientras
que el gato con botas les pide que lo adopten como
mascota. Finalmente aparece la bibliotecaria, que
coloca a cada uno en sussitio, reestableciendo cada
personaje en su cuento. Lasilustraciones figurativas
de Marjorie Pourchet, que combina el trazo a lapizcon
latécnica de estampacién de motivo floral a partirde
acuarela, muestralos personajes con caracter expre-
sivoy realista, destacando la estampacién floral que
enmarcalaescena.

El tépicodel suenoeternode’Labelladurmiente’es el
motivo argumental de‘A verdadeira historia do burro
Feldespato’(Galaxia, 2002), historia con la que Xerar-

do Quintid se inicia en la Literatura Infantil y Juvenil
gallega.Se trata de unareescriturahumanizada para
preadolescentes, dirigida al lector a partir de 8 afos,
ilustrada en blanco y negro por Andrea Lépez, enla
quetransgrede tépicos delaliteratura de transmision
oral, empleando estrategias como el humor, la des-
contextualizacién, la caricatura de la realidad para
narrar, en once capitulos breves numerados mediante
un narradoromnisciente en 32 persona, la evolucién
vital delburro Feldespato desde quellegaalacasade
labruja Marica Pendellaenlavillade Seteltiasy decide
quedar a vivir, después de abandonar a su anterior
amo que lo maltrataba. En este nuevo hogar siente
mucha soledad porque la bruja estd constantemente
dormida por un hechizo mal hecho que aligual que
laBella Durmiente la hace dormir durante cien afios.

Feldespato, que evoluciona hacia la humanizacién,
pues aprende a pensar, a hablary a leer, acaba ena-
morandose de Marica Pendellay, mientras que espera
que su amada despierte de su suefio de cien aios,
viaja por el mundo.

Porlotanto, Quintia transgrede tépicosy rompe
con los cdnones establecidos en esta leccion de
superacion e historiade amorimposibleenlaque
sefazuma desconstrucao das personagens clas-
sicas da literaturainfantil, subvertendo os papéis
tradicionais que lhes sao atribuidos e, mesmo,
alterando o aspecto que deles se espera. Assim,
verificamos que Marica Pendella é na realidade
um derivado da‘Bela Adormecida; posto que, vi-
tima da sua torpeza na arte dos feiticos, padece
de um sono do qual s6 sai cada cem anos, mas
nao gracas ao beijo de um principe, antes pelos
efeitos daaguardente que Ihe traz o seu primo, o
Nigro Mante. (Mocifo, 2003, p.32).0

Otro aspecto destacado es la presencia de la magia
y elempleo consciente de la simbologia del nimero
siete (tanimportante enla cuentistica popular), pre-
sente en el nombre de la aldea Setellas, la edad de
Marica Pendella (siete veces cien afios) y el tiempo
que Feldespato tarda enrecuperarse del disgusto. De
hecho quizasla causa del suefio eterno sea el ensayo
durante ocho meses, ignorando la proteccién magica
del nimero siete. La historia también rompe con el
final feliztradicional ofreciendo un final abierto.
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Mas recientemente la escritora Marilar Aleixandre rea-
liza una revisién humanizadora y lidica del cuento
de Blancanieves en’O anano mais alto conta a historia
de Brancaneves' (Rodeira, 2015), al ofrecer desde el
punto de vista de uno de los enanos llamado Alvaro
los acontecimientos que le sucedieron realmente a
Blancanieves, personaje que aparece subvertido. Asi
ellectorconocelasactividadesalas que se dedicaban
los siete enanos, cémo fue el encuentro con Blanca-
nieves, las pillerias que haciala muchachaenlacasa
delosenanos, los diferentesintentos delamadre de
Blancanieves para matarla por su habilidad para contar
cuentosy el verdadero desenlace de la historia cuando
lajoven despiertayelenanoledeclarasuamor,final
que se anticipaenlaimagen queTesa Gonzalezrealiza
paralacubiertadellibro.

V. Matapitos.Com, de Gloria Sanchez.

Ungran ejercicio deintertextualidad es la reescritura
ludica de Gloria Sanchez (Vilagarcia de Arousa, 1958)
Matapitos.com publicada por Edicions Xerais de Ga-
liciaen el afno 2000 en la serie verde de la coleccién
‘Merlin) dirigida al lector de 9 aflos en adelante, su-
poniendo “unha novidosa achega no momento da
sUa publicacion por presentar asociada a obraunha
paxinaweb coa queinteractuar”(Neira en Roig, coord.,
2015, p.365)y conocer el final,ademas de introducir
las nuevas tecnologias de la informacién y la comu-
nicacién. En esta historia se cuentan las aventuras
de un grupo de alumnos de Educacion Infantil que
sevenamenazados por ladirectora Marta Matapitos
que es una malignay perversa Meiga Chuchona quien
pretende apoderarse de la energia vital de los nifios
secuestrandolos. Laintervencién eficazdel conserje
Monchoydela profesora Casilda consigue evitar que
logre sus pérfidos planes.

La primera estrategia que se muestra es la moderni-
zacién del entornoalintroducir medios de transporte
(autobuses, tanque militar, coches, bicicletas, incluso
la estacion espacial MIR) y otros elementos como el
ordenador, que se muestran en las ilustraciones de
FranJaraba (Pontevedra, 1957) que también presentan
alos personajes vestidos con ropa actual.

Uno de los primeros elementos distorsionantes
enrelacién con el hipotexto es la pantalla del or-

denador, que substituye al tradicional espejo de
Blancanievesy quessirve para contactar via Internet
conl.A.W.M.(International Assotiation Witchsand
Meigas) y entrar con cédigo secreto en Ordenator,
unarchivo que guarda pécimas, hechizos, etc. Al
igual que el espejo, en la pantalla se aparece un
rostro de aspecto fantasmal, ojos brillantes y nariz
afilado que le contesta a la bruja sus preguntas.
Sin embargo, la cualidad que le interesa a Marta
no es la hermosura sino la inteligencia. Prepara
una pocima que extiende sobre las hojas de un
cuento y Casilda al abrirlo y “nada mais aspirar
aquelaporcalladavelenosa, caeudesvanecida é
chan coma unhafolla murcha”(p.41).

El conserje del colegio, que realiza la funcién de
héroey estd perdidamente enamorado de Casilda,
como el principe de Blancanieves o La bella dur-
mienteintenta despertarla con un beso de amor
que no causa efecto deseado en Casilda hasta
que le echa agua fria en la cara. Asi que Sanchez
reinterpreta por medio de la parodia el motivo
delbeso liberador del hechizo”unha clara desvir-
tuacion do hipotexto canénico cunhafinalidade
burlesca; alén diso, o salvador non é un principe
azul, comorezaba o canon clasico, senén un bedel
de colexio, un home honrado, bo e traballador”
(Gracian, 2007, p.33).

Matapitos cuenta como aliado con Maximiliano, co-
nocido como Caracortada, que recuerda al tradicional
Hombredel Sacoylos nifios cuando se queda dormido,
pensando que se hacomido a una compafera, cogen
unos punzones para abrirle la barriga al lobo de Los
siete cabritillos. Cuando los nifios van de excursién
al bosque, Maria despedaza una magdalena por el
camino, como el cuento de Pulgarcito o Hansely Gre-
tel. Los niflos quedan abandonados en el bosque y
caminandollegan aun magnifico pazo querecuerda
por su descripcion la casita de chocolate de Hansel
y Gretel pues tiene un jardin marvilloso con“arbores
de flocos de millo, matas de pipas, enredadeiras de
patacas fritas espalladas entre a herba de chicle, flo-
rinas de gominolas. Por entre pedras de caramelo de
amorodo e ameixa, brincaba cantareirounregalo de
cocacolasen cafeina”(p.61).También la bruja encierra
alos nifos en un cuarto oscuro conintencién de en-
gordarlos con sopa instantanea de sobre y hacerlos
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mas inteligentes al obligarlos aaprenderse latablade
multiplicar, para luego quitarles la energia vital con
unamaquina. Los niflos son liberados por Monchoy
Marta Matapitos es encerrada en la carcel.

Anos después aparece en la escuela un notario, Pru-
dencio GonzélezVigo, con un sobre azul lacrado, en-
tregado por Carme Dapena Sorribas, para quien le
entre un zapato de charol negro, como en el cuento
de La Cenicienta.

Se mezclan y enlazan motivos de diferentes
cuentos haciendo uso de la parodia, del humor
y del procedimiento de contextualizacién enla
modernidad, de modo que el lector, gracias a su
intertextoy enciclopedia lectora, identifica esos
motivos argumentales de Blancanieves, Pulgarcito,
Losssiete cabritillos, Hansely Gretel o La Cenicienta,
juntoaelementosactualescomoInternet,enuna
especie de pasticheen el que“aautoramanténa
relacién hipertextual mediante o procedemento
daparodia”(Ferreira, 2011, p.42).

La diferencia principal con respecto al hipotexto esta
en la desmitificacion de los agresores que, en lugar
de propiciar temor y miedo en el lector, son objeto
derisayburlas,identificando a la bruja protagonista
con labruja desmitificada deValriu (2007), mediante
comicidady parodia, ya que se muestracomo un ser
incompetente que no consigue lo que se propone.

En general, esta obra forma parte de una corriente
literaria que huye del tradicionalismo y adopta una
estéticadevanguardia que juegaal encuentroy des-
encuentro

coa mais pura tradicidén contistica clasica, nun
permanente xogo de deconstruccion eintertex-
tualidade que engade unha nova versién as xa
canonizadas, o que lle concede ao seu discurso
un abano de posibilidades lectoras moito mais
amplo, pois|...] resulta un xogo tentador recofiecer
o hipotexto do que parte paraentenderentodaa
sUadimension o xogo de transgresion do modelo
subvertido (Gracian, 2007, p. 29).

Entre las caracteristicas vanguardistas destacan
laeleccion derecursos formalesy tematicos con

humory ladeconstrucién de cuentos delos her-
manos Grimm que invita al didlogo al ofrecer una
versidn renovada con funcién parédica evidente
y con lenguaje que responde al registro especifico
delas nuevas tecnologias con situaciones humo-
risticas y sarcdsticas “asi, os locus amoenus dos
contos tradicionais son substituidos porunhaaula
de colexio,a madrasta poladirectora do colexio e
o espello maxico tradicional por unha moderna
pantalla de ordenador”(Gracian, 2007, p. 32).

En conclusién, laobrainnova con su estilo, humor con
elqueretrataalos personajes, lajocosa transgresién de
cuentos, el tratamiento nada edulcorado de lainfancia
yunlenguajellenode ocurrenciasy expresividad (M2
Jesus Fernandez, 2001, p.52). Como apunté Fernandez
Paz (2000, p.205), supone unha revision moi orixinal
e libre dalguns dos mais populares contos tradicio-
nais [...] Hai moito humor neste libro, un humor que
vai daironia critica a aberta comicidade, plasmado
nuns personaxes magnificos (asilustraciéns de Fran
Jaraba son un complemento indispensable) e nuns
didlogos delirantes.

VI. Conclusion

Por consiguiente se puede afirmar que los cuentos
delos hermanos Grimm suponen unarica fuente de
inspiracion paralos escritores y mantienen unagran
vitalidad, adaptadndose a nuevos tiemposy a nuevos
formatos editoriales, diferenciando dos tendencias
fundamentales enla produccion de Literatura Infantil
yJuvenil en gallego:

1.Reescriturasinstrumentales o referenciales enforma
deadaptacion, version o traduccién que las editoria-
les ofrecen en formato de dlbum narrativo, dirigido a
prelectoresylectoresauténomos, uniendo tradicion
con modernidad, pues si el texto narrativo mantiene
las caracteristicas en cuanto a estructura, argumento
y personajes, aunque con pequenas modificaciones
por supresién, substitucién, resumen o adaptacién
al contexto cultural eincluso, a veces, pequenos cam-
bios en el final del cuento; la narrativa visual ofrece
nuevas e innovadoras 6pticas de los cuentos a través
deilustraciones que hacen uso de diferentes técni-
casartisticasenlas que se (re)interpretan desde una
mirada posmoderna el argumento y sobre todo los
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personajes arquetipicos que actualizan, complemen-
tanyamplian la narrativa textual, incluso aportando
nuevos motivos argumentales, creacion delilustrador.

2.Reescrituras ludicas, humanizadoras e ideoldgicas
en forma de dlbum y relatos en las que los creado-
res (escritores eilustradores) reinterpretan, recrean,
subvierten, deconstruyen motivos argumentalesy
personajes conocidos que adquieren nuevavida con
distinta finalidad (parddica, humoristica, ecoldgica,
feminista, etc.), creando obrasinspiradas en los cuen-
tosdelos Grimm enlas que es fundamental activarla
enciclopedialectora parareconocer las intertextua-
lidades desde el hipotexto (cuentos de los Grimm)
al hipertexto (obras de Literatura Infantil y Juvenil).
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MULTICULTURALIDAD INDIGENA EN LA LITERATURA
COSTARRICENSE: LA PRESENCIA INDIGENA DE LA REGION BRUNCA
EN LA OBRA ANTES QUE SEAMOS CENIZAS

Nuria Isabel Méndez Garita®

Aquella diminuta copia, con un paisaje disipado en el pasado,
parecia un vestigio de lo poco que quedaba de un pais, que en un
corto tiempo cambid, transformado los cimientos y las vigas con
que fue fundado. Una sociedad que perdia la memoria entre las
autopistas, las ansias de rascacielos, los call-centers y otras
incrustaciones de la economia globalizada, que se expandian sin

Resumen

Laobraen estudio nos dala vision de esa Costa Rica
delsur (region brunca), de mediados del siglo XX; de
la compafniabananeraylaformadeacallarlavozdel
otro; el valor delanaturalezay el respeto herenciaindi-
gena, yeseresurgiren laconcienciaentrelos propios
pobladores, en un pais que olvida su historia; todos
estos temaslosencontramos enlavozdel personaje
central Don Federico Rosales. En nuestra literatura,
podemos encontrar otros textos donde esas voces
indigenas, excluidas, social y econémicamente, no
mueren, permanecen, Como permanece su vocabu-
lario en el mapa costarricense cuando hacemos el
analisis y detallamos el significado de los nombres
propios del lugar.

Palabras clave: Literatura costarricense, culturas
indigenas costarricenses, region brunca.

Abstract

The work under study gives us the vision of Southern
Costa Rica (Brunca region) during the Mid-twentie-
th Century of the Banana Fruit Company and the
way to silence the voice of the other; the value of
nature and respect to the indigenous heritage, and

’M4steren Literatura Latinoamericana. Universidad de Costa Rica.
Correo electronico: nuriaisabel@gmail.com

miramiento en el planeta.
Antes de que seamos cenizas.
Carlos Morera

thatresurgenceinawarenessamong the people them-
selves, in a country that forgetsits history; all these
issues are found in the voice of the main character:
Federico Rosales. In our literature, we can find other
texts where these indigenous voices, socially and eco-
nomically excluded, do not die, they remain, as their
vocabulary remains on the Costa Rican map when we
analyze and detail the meaning of the places'name.

Keywords: Costa Rican literature, Costa Rican Indi-
genous cultures, Bruncaregion.

I. Pararecordarlahistoria

El analisis literario es parecido a la curiosidad.
Cuando leemos una obray nos emociona o nos
fijamos en algo dentro de ella, quizd porque nos
intriga, “se presenta una multitud de preguntas
queen principio no tienenrespuesta”(Vasquez,
2002, p.1). A partir de ahi, estudios historicos, so-
ciologicos, antropoldégicos, linguisticos y otros,
sevuelven nuestros aliadosy en este trabajo son
elinicio paraadentrarnos en parte delas culturas
indigenas costarricense.

Los territoriosindigenas en Costa Rica los confor-
man: en Quitirrisi, Pueblo Huetar; en Guatuso, el
Pueblo Maleku (malecu en espaiol);enTalamanca
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estd el pueblo Cabécar (bajo Chirripd) y el pueblo
Bribri; estos ultimos también se encuentran en
Kékoldiy Salitre.

En la zona del Pacifico sur, en las cercanias de lo
que se llama el Gran Valle del Diquis, donde se
danlos mayores sucesos en esta novela, esta en
Borucay Rey Curré el Pueblo Brunca; en Térraba
el PuebloTeribe; en Abrojos Montezumay Coto
Brus, el Pueblo Ngobe (nove en espaiol).

Todos comparten rasgos histéricos y fisicos; ademas,
las poblaciones de las reservas indigenas del sur, se
encuentran entre los segmentos mas pobres de la
poblacion, conlo cual tienen una situacién de margi-
naciény exclusién conrespectoalos estandares del
desarrollo social promedio del pais, incluso hoy dia.

La exclusién y pérdida de sus territorios ha sido la
norma paralos pueblosindigenas. Siglos después de
laconquista espanola, aparece otra en estas zonas:la
presencia de las companias banearas (estadouniden-
ses), que se remontan a finales del siglo XIX. Para el
casode CostaRica, primero en el atlanticoy luegoen
el surdel pais. El desarrollo de este“oro verde”,como
suelellamarsele, lotenemos narrado en varias obras
costarricenses: Bananos y hombres, en Relatos Esco-
gidos de Carmen Lyra (1931), Mamita Yunai(1941) de
Carlos Luis Fallas, Murdmonos Federicoy Puerto Limdn
(1950) de Joaquin Gutiérrez (1940) o’La leyenda de
José Gordon'en La rebelién Pocomia de Quince Duncan
(1976). Con estas novelas y relatos surgié una litera-
tura de denuncia porlas condiciones de explotacién
enlas quelostrabajadores bananeros desarrollaban
su trabajo y las condiciones de vida de los pueblos
dominados econémicay politicamente, en los altos
estratos, por la presencia de esas grandes compafiias.
Alos paises donde tenian presencia se lesdenominé
Banana Republics.

La zona sur del pais, no estuvo exenta de esa situacion
social; trabajo en malas condiciones, mal remunera-
do, comisariatos cuyo duefio erala misma compafiia,
condicionesinsalubres. Mas aun, laCompafiia, no sélo
arrasé con la conciencia social, sino también con el
sueloy sus montanas, y con ello, los antiguos asenta-
mientos indigenas. Antes de que seamos cenizas, nos
cuenta sobre esos hechos:

La CompafiaBananeraaproveché laabundancia
de suelos fértiles en espacios planos y la escasa
ocupacién humana para establecerseenlaZona
Sur, asi, usurpando y comprando al gobierno de
turno,y se apoderd de mastierra que la que podia
sembrar [ ] La misma compania escogio una ex-
tensiéon minima de cuatro mil hectareas, llegando
aestablecerun poderio que transformé desdela
raiz, la aldea abandonada que erala Zona Sur a
principios delsiglo pasado. (p.42).

Il. LospueblosindigenasdelaregionBrunca

Enlaregién centroamericana, se da una confluencia
del norte (lenguas nahual, maya) y del sur (lenguas de
origen chibcha); estas tltimas, son la que predominan
enlossistemasindigenas costarricensey panamefos
(Zavala, et.al, 2002, p.55). Para el caso de Costa Rica,
esto incluye a las lenguas: bribri, guatuso, cabécar,
brunca o boruca, térraba o teribe (o bien, broranso).

Particularmente, los borucas o bruncas se ubicanen
lacuencadel Rio Grande deTérraba, donde confluyen
numerosos rios y quebradas menores. En todos hay
posibilidades de pesca, y el Térraba es navegable en
canoa.

Con solo mirar por la ventana intuia la razdén por
la cual aquel grupo humano, que ocupé el cruce
del rio junto a la hilera de cerros, se asenté ahi,
en Palmar de los Indios. Ese pueblo se enamord
perdidamente dela brisamarinaquetraiaelolora
salyamangle rojodonde levantaron sus ranchos
entre la presencia abundante de palma real que
le dieron nombre. El mismo aire oloroso que se
filtraba por mi ventana como si el tiempo no pa-
saray me transportaba a tiempos remotos (p. 80).

La ensefanza de su cultura es parte de la tradicion
oral que pasa de generacién en generacién, sea esta
religiosa, relacionada con la creacion, o sobre lo que
lanaturalezatiene paradarle al pueblo; asi, en la tra-
dicion oral boruca, las fuentes de agua son lugar de
tesoros,como serelata en Laleyendadeltesoro colgante
y considerando su cosmovisién, nuestras poblaciones
indigenas creen en un Ser Supremo al cual hay que
respetar,y quien les dejé las reglas establecidas para
una convivencia respetuosa y solidaria entre seme-
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jantesy naturaleza.

Este Serdioalos sereshumanos otros seres espirituales,
o Duenos, para que resguardaran tanto a humanos
comoalanaturalezay sus recursos; debian velar por
evitarel desperdicio; por ello, no se permitialamatanza
innecesariadelafauna niel desgaste del terreno, como
tampoco, el olvido cultural. De no proteger la natura-
leza, los habitantes serian castigados con la escasez
oeliminacién delos recursos. En consecuencia, esta
convivenciaarmonicade las poblacionesindigenaslos
hace usar solamente lo necesario para satisfacer sus
necesidades materiales (sean estas de alimentacion, de
medicina, de construccién de viviendas, entre otros),
salvaguardandolavida,y dando gracias alanaturaleza
por el bien recibido. El respeto porla MadreTierra, su
conservaciony suadecuado manejo, lo vinculan con
eldesarrollo delahumanidadyla preservacién para
las generaciones venideras.

Sedisponiadelosbosques paralainstauracion
delossitios de produccién agricolaen bloques
dispersos, rotando los sitios y los cultivos en
cada temporada, incluso las familias se tras-
ladaban e instalaban a varios Kilémetros de
distancia del nucleo poblacional para crear
nuevos sitios de cultivo, se utilizaba el fue-
go paralaeliminaciéon de escombrosy no se
aplicaba ningin agroquimico, produccion
intercalada en un mismo lote paraconsumo
familiar, cazay pesca paraautoconsumoy no
aplicacién de quimicos.

Alolargo de cientos de afos, nuestrosindigenas,
hanluchado por mantener suslenguasy perma-
necer conellas sus tradiciones. Lalenguaboruca
juntoconeltérrabaoel broranso, estan en proceso
de desplazamiento, en este caso, agravado (en
Costa Rica, todos los idiomas indigenas tienen
algun nivel de desplazamiento); sin embargo,
luchan por no desaparecer.

Actualmente,yen el casoboruca, larecuperaciéondela
lengua, los tejidos, las mascaras, sus bailesy tambores,
su cesteriay calabazos se hafortalecido, no sélo porlos
esfuerzos dela propia comunidad, sinotambién porla

colaboracién deinstituciones comolas Universidades
Publicas y el Museo Nacional. La manufactura textil
es quiza la técnica mas tradicional y es un producto
hecho por mujeres cuya significacién se asociaala
identidad cultural. El rescate idiomatico con trabajos
realizados por Quesada, Constelay otros linglistas, asi
como larecopilacién de leyendasy relatos por parte
de dofia Paulina Leiva Morales y don Espiritu Santo
Maroto (indigenas Borucas), hantenido su efectoen
no dejar caer en el olvido el conocimiento indigena.

Dentrodelosindigenas, el linaje se hereda porellado
delas mujeres. Marisol, como le llamé suabuelo, por
serlamujer que traeria la esperanza segun una pre-
monicién que tuvo antes que ella naciera, era la hija
de la hija mayor de un bésdurij, como le dicen a los
sukias enlenguaboruca.Suabuelo erade los cuatro
ultimos chamanes que funcionaban en alianza y se
asociaban con las fuerzas de los puntos cardinales
para actuar en defensa de la justicia. Tenia poderes
que podiatransformarlo enjaguares, sea el negro, el
manchadoy el pardo.”[...]. Segun ella, su puebloain
guardaba con mucho cuidado y reserva los conoci-
mientos que heredaron de sus ancestros y era muy
recelosa eneso.” (p.87).

lll. Antes que seamos cenizas

Esta obrasedivideen 10 cuadernosy un epilogo; los
primeros escritos por Don Federico Rosales, personaje
central, un hombre mayorde 75 afios, diagnosticado
conalzheimer, en los cuales escribe su historiade ju-
ventudy vejez, que finaliza poco antes de perder su
memoria; el epilogo lo escribe su hijo Camilo, cuya
madre era boruca. Estos cuadernos son mas que el
recuento de unavida; centra su narraciéon en el hecho
humano de perder la memoria y con ello nos situa
en la pérdida de memoria social e histérica hacia la
culturaindigena, principalmente, laborucaobrunca.
La mayor parte de su vida, la vive en la zona sur del
pais; ahi se interesa por llevar un registro de los ha-
llazgos que, en tiempos de la bananera, habia docu-
mentado; con ello, preserva no solo la ubicacién de
algunos rastros indigenas, sino que nos recuerda la
importancia de las esferas, de la ensefianza por medio
delaoralidad, de la dignidad indigena, porque para
que la existencia tengan sentido, hay que preservar
los hechos relevantes. Ejemplo del hibridismo lati-
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noamericano, mestizo de nacimiento, con raices a
veces perdidas, quiza en la soledad. De madre con
ascendencia europea y padre”alto, moreno y bien
fornido”y abuela indigena que “hacia cerdmica sin
masinstrumento que susmanosen un horno delefia
que montaba provisionalmente en el patio”(p18), para
Federico “este arte de tejer sentimientos en textos
que lo [me] ha acomparnado de por vida”(p.11),y le
permitié contarnos una historia no oficial.

Como elemento especial enla narracién, realiza des-
cripciones asociados al agua. El mar, las quebradas,
losrios, lalluvia, todas reunidas en el Valle del Diquis,
y en sus alrededores, el pueblo brunca, los de ayery
losdehoy:

El agua bravia del Rio Térraba se unia con la del
Balzaryllegaba hasta ahilainfluencia delamarea,
donde estaba un improvisado atracadero en el
cualseamontonabalagente aesperarlaslanchas
que venian de Puntarenas y de otros puntos de
la Zona Sur como Golfito, Puerto Jiménezy Do-
minical. (p. 36)

En la tradicion oral boruca las fuentes de agua son
también lugar de tesoros. Uno de los lugares mejor
relacionados con tesoros, es la Isla del Cafio, sitio
mencionado en crénicas espafolas como espacio
sagradoy cementerio de grupos tribales del Pacifico
Sur,olugardereuniéndelos borucas. Elagua puede
considerarse como unavia paralaaproximaciénalo
divino, como fuente de vida.

Eltrabajo deapuntador de Federico, de autodidacta
dela culturaindigena, de historiador y recopilador,
lo conocemos por sus cuadernos: huelga bananera,
revolucion sandinista, despojos de artesaniaindigena,
escrito estd. Silamemoria se pierde, escribir lo suce-
dido es recuperarla. Muere en el mes de setiembre,
y sus cenizas, son regadas en el mar, frente a la costa
pacifica que tantas veces recorrié. Tuvo 4 hijos, uno
deellos, de madre boruca, llamado Camilo, quien se
encargd de leer, releer y publicar los cuadernos con
esa historia no contada.

IV. Del recuerdo al olvido

Lacuencadel Rio Grande deTérraba, en términos mor-

folégicos, lahace seruna regién con cierto potencial
agricola. Usada para la agricultura tradicional, hoy
dia, por ejemplo, pasé a ser ocupada por los pastos
en primer lugar, luego por el sembradio de grandes
plantaciones de banano, palma africana, pifa. Esto
refleja que las principales actividades agroproducti-
vas las constituyen las explotaciones pecuarias, los
cultivos estacionales y los cultivos permanentes, el
resto del drea, estd ocupada por charrales, manglares
y paramos; esta sobre explotacién ha hecho que:

La lluvia abundante fue artifice de esa dilatada
planicie, los cauces delos rios Térrabay Sierpe no
fueron suficientes pararecoger sus descomunales
caudales.Inconmensurables gotas de agua desgas-
taronlos suelosdelaFilaBrunquefaylaCordillera
deTalamanca, transformandolas en testigos mudos
de cémo estavasta llanura se esparcié entre el mar
y las montafas. Espacio que fue el escenario de
un pueblo cuyos saberes duermen bajoinmensos
depositos de sedimentosy olvido (p.69).

Enaras del progreso, se deforestd pocoapoco,elrico
bosque tropical, que por siglos resguardé el tesoro
arqueoldgico que se escondia en el Delta del Diquis.
En estadrea se combinan paisajes naturales, agricolas
yurbanos de gran belleza, conunaimportantey par-
ticular biodiversidad, lastimosamente, poco conocida
y valorada por una mayoria de costarricenses.

En consecuencia:

Con la estrategia de arrasar, ademds de drenar,
emparejaron los suelos parala siembra de banano,
lo cual dejoé al descubierto calzadas, muros, ram-
pasy esferas de piedra, especialmente en Palmar.
Con ello emergié un mundo desconocido hasta
ese momento.

La Compariia Bananera, cercené aquellos mon-
ticulos hasta dejarlos a nivel del suelo, terrenos
que fueron sitios sagrados por siglos. Por medio
de movimientos masivos de tierras, estos lugares
quedaron aptos para cultivar banano, y mas de
unjornalero, paleando, se encontré alijos de oro
conlos que, porunalegrén de burro,como decian
los mismos trabajadores, se sintio rico por unos
pocosdias (p.41).
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Asise descubrieron las esferas de piedra, asi se perdid
parte de nuestra cultura.En 1939, cuando la compa-
Afabananera estadounidense United Fruit Company
empez6 a deforestaraquellos territorios para cultivar
banano, ellas resurgieron. Desde entonces, se con-
sideraron como un misterio y los estadounidenses
dinamitaron algunas esferas, por la creencia de que
ensuinterior podria haber oro.

Como dice el personaje don Federico, el alzhéi-
mer es la enfermedad del siglo, y “la pérdida de
lamemoria esla principal carencia de esta socie-
dad”. Avecesdamos porunhecho que“el mundo
empieza cuando cada uno abre sus ojos. Cada
vez crece la poblaciény pronto olvidaremos que
somos humanos ligados a lecciones aprendidas
en extensos caminos andados. (p.213).

V. Escribirparavivir: escribir parano olvidar

Estaesunanovela queinicianutrida con detalles sig-
nificativos de la vida de Federico. Detalles que poco
a poco, nos redescubren el pasado, nuestro pasado
engarzado enla sangre mestiza que tenemos.No son
hechos extrafos o extravagantes; son elementos co-
tidianos que nosdocumentan la historia de un pais, y
de unazona, fuera del Valle Central. Permanece alin
hoy, esa exclusién hacia la periferia.

En el flanco oeste de la Fila Brunquena, entre los
ranchos disgregados que se camuflaban en los
cerros habitados por vegetacién de sabanas, vivian
lafamilia extendida delos borucacas comoloslla-
maba Marisol. Ella afirmaba que ese era sunombre
legitimo, que los espafoles como les costabatanta
mencionarlolo cambiaron en bruncasoborucas.
Marisol se quejaba que los conquistadores nunca
aprendieron, nisiquiera por respeto, allamarlo con
el nombre que correspondia. Perdimos el nom-
bre de mi pueblo y luego nos impusieron los de
sus santos ajenos a nuestra cosmovision, por eso
asegurabaqueelnombredeellaeraindigena, era
el sol sobre el mar como los titulos dados por los
suyos en el pasado. (p.88).

En la sociedad costarricense, podemos ejemplificar
lainclusion/exclusién dela siguiente forma:

Inclusion Exclusion

Lengua europea otras lenguas

(indigenas)

El Valle Central zonas regionales

(reservas indigenas)

Desarrollo
(Valle Central)

pobreza (zona regional)

Sibien, tenemosla capacidad de desplazamiento en
el territorio nacional, loindigena serd visto al margen,
vivird enreservas, suvoz muchasvecessilenciada; la
literatura hace que esas voces resurgen conla fuerza
para hablar de su reconocimiento y derechos. El no
reconocer que hay literaturaindigenay que existe su
culturaysulengua, no es otracosa quelavivenciade
laexclusién delastradicionesancestrales. El hacerla
una moda, esimperdonable:

Porotrolado, Eugenia trae articulos de las esferas
de piedraytambién meloslee,aunque sin com-
prender ladimensién de los hallazgos,ahora que
se han puesto de moda con declararlas patrimonio
delahumanidad.Camilo detesta esos articulos, la
mayoria cuestionan la capacidad de losindigenas
para construir esas esferas. Ademas afirma que los
borucas son mas que esferas de piedray se niega
a aceptar que lo poco que queda de su pueblo
lo quieran trasformar en una simple mercancia.
(p.204).

El reencuentro conloindigenaeneltexto literario, noes
nuevo. Podemos leer esa sabiduria en laobra Después
del Barro de Edgar Céspedes (1993)y conocer de Sibu
(o mejor, Sibod en Sibé y los sapitos traviesos, contado
eilustrado porRuth Angulo,o MO de Lara Rio,donde
resurgen las voces dela cultura Cabécar; Adela Ferreto
yLacreaciéndelatierradel buen Sibu y de los Bibris de
(1983).De todas estas regiones, canciones, refranes,
leyendasy mitos, y preceptos religiosos han pasado
de generacién engeneraciéon.Eltemadeloborucalo
tenemos en dos obras de Carlos Morera, Con sangre
en el ojoy Antes de que seamos cenizas, la primera un
poemarioylasegundaunanovela.

En cuanto a la narracién oral, esté la Le+yenda Boru-
ca, de Rogelio Fernandez, y particular atencién las
narraciones de Espiritu Santo Maroto y de su esposa
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Paulina Leiva Morales,ambos indigenas borucas, pre-
ocupados no solo por el rescate de su lengua, sino
también porque su herencia cultural no se pierdaen
elolvido. Ejemplo, la obra Historias de los antiguos de
Boruca (1997), cuya recopilacion estuvo a cargo de
Miguel A.Quesada, lingliista costarricense.

Se evidencia el vinculo inmemorial de las culturas
indigenas con labiodiversidad de los paises, quienes
han sabido ser guardianes de la naturaleza, porque
buscan viviren un equilibrio dindmico. Losindigenas
poseen un cumulo de saberes que, en esta sociedad
capitalista, la mayoria de las veces, son rechazadas.
Corresponde a estos, aportar sus valores, para mejorar
lavida,y conellolaMadreTierra.Pese a haber dejado
su gente, Camilo (nuestro personaje brunca de una
nuevageneracién) guardalos valores que le ensefiaron
susabuelosy practicalos saberes ancestrales y“como
una brdjula me orientan y comparto con otros, que
no se enteran de dénde proceden”(p.217).En élviven
los remanentes de esa cultura que entendia la natu-
raleza, y aprendié de su madre y abuelos, a respetar
la herencia boruca como relator y guardador de las
memorias, como unaforma de enderezarla esperanza.

[Camilo] ...Habia huido de este pais[...]. Ademas,
llevabaen su piel genes de unos antepasados, por
los que lo marginaban aun mas, especialmente
cuando confesaba con orgullo que erade Boruca.
Alo que se sumaba su forma directa de mirar el
solyllamarlas cosas por sunombre, que esta tie-
rra de mojigatos no aceptaba, segun sus propias
palabras. Sin embargo, el mar sosegaba su ira,
como aguadomando fuego. (p.176).

Elautor Carlos Morera presenta una novela dividida
en diez cuadernos que se convierten en un libro de
historia. No puso a Federico Rosales a elaborar un
diario, en el cual contara el diaadia;en el proceso de
escritura, usé”el plurilingliismo que se manifiestaen
los géneros discursivos o intercalados que ubican al
hablante en un determinado ordenamiento social y
funcionan comofiltros quelos obliganaescogerlo que
dicen,cémolodicenyaquiénlodicen.”El plurilingiis-
mo en el relato es un hablaajenaen unlenguaje ajeno
que refractaintenciones autorales.”(Bajtin, 1975:159).
Asimismo, marca cierto proceso de descentralizacion
de ese modelo Unico, porque es la apropiacion de

diferentes estilos no literarios y su reelaboracién en
el texto narrativo”. (Méndez, 2006, p. 115).

El plurilingtismo incluido en el texto narrativo me-
diante un género intercalado, formado dentro del
curso de las fuerzas descentralizadoras y dialdgicas,
responde a los grupos marginales, a los excluidos, a
los no oficiales y que representan unaresistenciaala
asimilacién del modelo tradicional.

Esas fuerzas, esa multiplicidad de voces, entrecru-
zan el texto, y tienen relacion directa con la historia
y la sociedad en la que surgen. Asi, voces indigenas
costarricenses, excluidas y marginadas, se dejan es-
cuchar en el texto literario, justo en cada uno de los
cuadernos escritos.

Estos cuadernos son un registro de varios sucesos que
ocurrieron en la Costa Rica entrelos afios 50y 70 del
siglo pasado. Un libro pequeio que lleva la cuenta
y razén de noticias o sucesos, para reencontrarnos
con la historia no oficial, porque guarda y mantiene
la informacién cultural costarricense, en general, y
borucaen particular. Organiza su historia, porque hay
que escribir para no olvidar, por eso su hijo Camilo,
tiene latarea de publicarlos, dado que:

Escribir es el oficio sagrado de llevar urgidos men-
sajes rescatados del olvido a quienes los necesiten
y estén preparados parainterpretarlos en ese fluir
natural que asume el destino desde que emergié
lavida. (p.253).

Encontrarme con Antes de que seamos ceniza, me hizo
hurgaren nuestra historia, y en el pasadoy presente de
nuestras culturasindigenas. Como sociedad, debemos
volver nuestra mirada a la historia que nos cobijay
conellodarles vozanuestros pueblosancestrales.La
exclusién existe, a pesar de tanto esfuerzo realizado;
recuperary conocer nuestraidentidad cultural,esun
enorme trabajo, porque hay mucho saberancestral que
hemosolvidado, y dejarlo en el olvido total es morir.
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Sobre el autordelanovela

Carlos Morera, catedratico de la Universidad Nacional,
es Gedgrafo de formacion con maestria en Recursos
Naturales de la Universidad de Arizona y doctorado
en Planificacién Ambiental dela Universidad de Bar-
celona. Profesor catedratico especialistaen ambiente
y conservacion ecoldgica, de la Universidad Nacional,
CostaRica.

Sutrabajo como escritoriniciaen 1999, con poemas
publicados endiversas revistas nacionalesy extranjeras,
asicomo enalgunas antologias. Tiene dos poemarios
publicados: Los escombros del mar (Editorial Perro Azul,
2006)y Con Sangreen el ojo (Editorial Uruk,2012). Fue
mencién de honoren el Quinto Concurso Internacio-
nal de Poesia“Revue La Portes des Poetes”en Francia,
1996. Ademas, su primer novela la publicé en 2013
(Una casarehabilitada al Sur) por la Editorial Uruk.

Amante de la naturaleza costarricensey de su historia.

Anexo 1: Ubicacion de 8 pueblos indigenas de
CostaRica

En Costa Rica existen ocho pueblosindigenas, que se
localizan en 24 territorios indigenas, cuyas caracte-
risticas masimportantes son las siguientes:
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1. BRUNKAS: (7 %) Conocidos como Borucas. Estan
ubicados en el sur del pais, en el Cantén de Buenos
Aires, Distrito: Boruca, Provincia de Puntarenas. Ha-
bitan en varios poblados pero concentran la mayor
poblacién en dos comunidades principales: Boruca
y Curré. BRIBRIS: (34.2 %) Habitan en dos regiones
Atlanticay Pacifica. En la Regién Atlantica se ubican
en el Territorio de Talamancay Kekoldide la Provincia
delLiményenelPacificoenlaProvinciade Puntarenas,
Cantén de Buenos Aires en dos Territorios: Salitre y
Cabagra. CABECARES: (37 %). Se ubican en diferentes
Territorios conocidos como: Chirripé, Tayni, Cabécar
y Ujarras.

2. GUAYMIES: (9.4 %) Se ubican en la zona sur del
pais, algunos enla region fronteriza con Panama. Se
encuentran enlosTerritorios de: Conte Burica, Abrojos,
Osa, Coto Brus y Alto San Antonio, todos en la Provincia
de Puntarenas, Region Pacifico Sur.

3. HUETARES: (4.6 %) Son un pueblo muy reducido
poblacionalmente, estan en los Territorios de Quiti-
rrisien el Cantén de Moray Zapatén en el cantén de
Puriscal, provincia de San José.

4. CHOROTEGAS: (3.5%) Ubicados en el Territorio de
Matambu en Hojancha, Guanacaste, con una poblacion
bastante reducida.

5. MALEKUS: (1.4 %) Son un pueblo numéricamente
pequeno, se ubican en el Territorio de Guatuso enel
Cantén de San Rafael de Guatuso de la Provincia de
Alajuela, en la zona norte del pais, en los Palenques
de Margarita, El Sol y Tongibe.

6. TERIBES: (2.3 %) Conocidos comoTérrabas, ubica-
dos en el Territorio del mismo nombre, en el cantén
de Buenos Aires, provincia de Puntarenas. Limita con
laReservalndigenade Borucay Rey Curré.
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AFRO- CENTROAMERICANEIDAD: DISLOCACION DEL ISTMO Y
TRANSLOCACION CARIBENA Y DIASPORICA

Marianela Mufoz Muhoz 3

Resumen

El presente ensayo explora el concepto de Afro-centro-
americaneidad como el resultado de una experiencia
particular-dislocaday“translocada”— de relaciones
entrelas poblaciones afroy el espacio caribe. Mientras
los paises centroamericanos condicionan la exclusion
delespacioy lasidentidades afro-centroamericanas de
su repertorio de lo nacional segun susintereses, estas
poblaciones se definen desde su relacién con el Caribe
insularya enlaépoca colonial, afirman su experiencia
Circuncaribe durante la época de las plantaciones
y capitalizan su condicién diaspérica, mediante las
migraciones a los Estados Unidos o hacia otros cari-
bes centroamericanos, desde mediados del siglo XXy
hastalaactualidad. Afro-centroamericanidad, su lugar
dentrodeladidsporayenlacomunidad Afro-Latina,
implicaria una experiencia translocal que sugiere por
un lado, la maleabilidad cultural (y fragilidad) de las
fronteras nacionales; por el otro, laformacién deiden-
tidades politicas que capitalizan su dislocacién, en
constante desafio alos nacionalismos hegemodnicos
centroamericanos.

Palabras claves: Afrodescendientes, Centroamérica,
Caribe, Afro-Latinos, Transnacionalismo, Circuncaribe,
Afro-Centroamericaneidad.

3Actualmente forma parte del PhD Latin American Studies Program.
MBA de la Universidad de Salamanca y Master en Literatura de
la Universidad de Costa Rica.

Correo electrénico: marianela.munoz@ucr.ac.cr.

Abstract

This essay explores the concept“Afro-centroamerica-
neidad” (‘Afro-Centralamericanism’) as theresult ofa
dislocated and“translocated”experience of relations
between Afrodescendant populationsand the Carib-
bean space.Onone hand, Central American countries
exclude both the space and Afro-Central American
identities from their repertoires of nationhood. On
the otherhand, these populations define themselves
through a linkage with the insular Caribbean since
colonialtimes.They affirm a Circum-Caribbean expe-
rience during the plantations era. They also capitalize
their diasporic condition through the migrations to
the United States or other Caribbean spaces, from
the Mid-twentieth Century until today. Afro-Central
Americanness, its place within the Diaspora and the
Afro-Latino community, involves a translocal expe-
rience.This condition suggests first, the cultural ma-
lleability (and fragility) of national borders; second,
the formation of political identities capitalizing their
displacement, and constantly challenging Central
American hegemonic nationalisms.

Keywords: Afro-descendants, Central America, Carib-
bean, Afro-Latino, Transnationalism, Circum Caribbean,
Afro- Central Americanness.

I. Introduccion:Delimitando unalocaciondeam-
bigiiedad
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En 1994, Michael C. Stone planteaba los desafios iden-
titarios de Belice, en su doble condicién de nacién
caribefay estado centroamericano. Lafiliacién con el
Caribe derivaba, naturalmente, de su historia colonial
y la herencia britanica.Tanto en términos comerciales,
politicos como culturales —y sobre todo lingisticos
— Belicerepresentabala excepcionalidad, laanomalia
enunistmo con el cual no terminaba deidentificarse
aquinceanos desuindependencia (interesante seria
valorarel cambio dos décadas después). En su dualidad
histéricay cultural, Belice emerge como metaforade
ladislocacion en el espacio centroamericano, enten-
diendo el prefijo‘dis-"en sus etimologias latina, como
contrariedad o negacién, separacién, distincién, o
griega, como dificultad o anomalia.

Una primeralecturadela historia de lascomunidades
afrodescendientes (e indigenas) en el Caribe Centro-
americano sugeriria esta misma experiencia de dis-
locacién. La herencia colonial de un eurocentrismo
blanco e hispanico provocé que el espacioy sus grupos
no mestizos se distanciaran dey se inscribieran en
el Caribe y Centroamérica, de manera intermitente
(o dis-continua). Asi, los territorios que van desde el
actual Puerto Barrios, pasando por Lempira, Bluefields,
Puerto Limény mas alld de Colén surgen en“contra-
riedad”desde laépoca colonial; alli, donde seimprime
lahuella britdnica en un contexto colonial hispanico.
Elespacio se vislumbra como diferente durante el pe-
riodo liberal, durante laemergenciay consolidacién
de los estados (no indigenas ni negros) de la Améri-
ca Central (Casaus-Arzu, 2014) y se afianza como tal
durante la explotacién de los territorios enclaves por
parte delas companias bananeras. Durante el siglo XX,
las mitologias nacionales empujan al espacio caribe
yaunsectorde supoblacidn, los afrodescendientes,
hacia los derroteros de la paulatina disoluciéon cultural
y fenotipica, o hacia la restriccion locativa en el alla
delono-nacional, el locusracializado (Hooker,2010)
o aquello que Animan- Akassi (2012) ha llamado la
dislocacion del sujeto cultural (postcolonial), en el
casodelos afro-costarricenses.

Como contrapunto, los flujos de intercambio del
llamado Circun-Caribe, el transnacionalismo negro
(Putnam, 2013), los movimientos de la didsporay la
consecuenterelativizacion de la esfera de lo nacional
para el accionar politico, sefialan una circunstancia

n,1

detranslocacién (segun el prefijo“trans-":"al otro lado
de’o‘a través de’). Esta misma vision “extendida” de
relaciones entre el espacio caribe centroamericanoy
sus pobladores con el Caribeinsular puederastrearse
desde laépoca colonial (Gudmundson &Wolfe Ed.2010;
Whitehead Ed. 1995; Velazquez Gutiérrez Ed. 2011);
luego, puede comprenderse gracias a los circuitos mi-
gratorios asociados con el desarrollo de las economias
de plantacién einfraestructura mencionados supra.
Viajerosy viajeras afrodescendientes que circulan“a
través de”las costas centroamericanas, lasislas, o los
centros nacionales migran también hacialos Estados
Unidos; alli,imprimiran su huellaforjando laexperiencia
Afro-Latina contemporanea. En este contextoy segun
Lao MontesyBuggs (2014), el espacio translocal dela
Afro-latinidad funciona“bridgingidentification located
inbetween and against hegemonicand androcentric
narratives of blackness and Latinidad” (384).

i

;(Como abordar, entonces, esta circunstancia de“dis’
y“trans”locacién de manerasimultanea? ;Cémo con-
ciliarel valor negativo de lo primero con el positivo de
losegundo? ;Cual eslafuncién del espacio caribe en
estadinamicaderelacionesde poder? ;Pueden estas
nociones locativas ofrecerluces paralacomprensién de
una Afro-centroamericaneidad? Mas aun, ;puede esta
misma experiencia de“ambigliedad” capitalizarse en
accion politica? Partiendo de unalectura panoramica
delahistoriaregional caribefiay centroamericana, el
presente ensayo explora el concepto de Afro-centro-
americaneidad como el resultado de una experiencia
particular-dislocaday“translocada”—derelaciones
entre las poblaciones afrosy el espacio caribe. Dicha
condicién puede sertrazada desdela Coloniaeiden-
tificada hasta los albores del siglo XXI.

Graciasaltrabajo previo de profesionales en historiay
antropologiay en un afan de comprensiénregional y
diacrénico sobrelas relaciones entre espacio, gruposy
sus dinamicas de poder, ofrecemos una narrativa sobre
procesos histéricos complejos que se verificanen el
caribe centroamericano entre los siglos XVIy XXI. Su-
gerimos que un recorrido histérico por esta trayectoria
dedislocaciénenelistmoytranslocacién caribenay
diasporica, ofrece luces paracomprender las movili-
zaciones politicas contemporaneas de los afro-cen-
troamericanos en elaquidel caribe peninsular,enlos
centros nacionalesy en el alld dela didspora afro-latina.
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La tesis y estructura de nuestra argumentacién son
las siguientes: mientraslos paises centroamericanos
condicionan laexclusién del espacioylasidentidades
afro-centroamericanas de su repertorio de lo nacional
segun susintereses, estas poblaciones se definenen
relaciéon con el Caribe insular desde la época colonial
(primera apartado del ensayo), afirman su experiencia
Circuncaribe durante laépoca delas plantaciones (se-
gundo apartado) y capitalizan su condicién diaspérica,
mediante las migraciones alos Estados Unidos o hacia
otros caribes centroamericanos, desde mediados del
sigloXXy hastalaactualidad (tercerapartado). Siguiendo
esta cronologia, Afro-centroamericanidad, su lugar
dentrodeladidsporayenlacomunidad Afro-Latina,
implica por un lado, la maleabilidad cultural de las
fronteras nacionalesyla experienciadeidentidades que
seforjan transnacionalmente, por el otro, el histérico
y constante desafio alos nacionalismos hegeménicos
centroamericanos.

Il. Dislocadosy translocados desde la colonia:
Africanos en el Caribe del Reino de Guatemala

Caribbean spaces is my way of describing
pluralisland geographies, the sorrounding
continental locations as well as Caribbean
sociocultural and geopolitical locations in
North, South, and Central America.
(C.B.Davies, 2013)

Lasdinamicas culturales de un territorio centro-
americano, pre-colonial, sugieren la convivencia
de gruposindigenas de tradicion mesoamericana
y suramericana. Si bien, la mayoria del territorio
conquistado se organiza bajo la jurisdiccion del
Reino de Guatemala, que asuvezforma parte del
Virreinato de Nueva Espafia, las costas atlanticas
de Honduras y Nicaragua responden al poder
imperial britanico. Esta primera diferencia en el
poder colonial traza las primeras divisiones en el
imaginario cultural de Centroamérica, cuya génesis
territorial eidentitaria es inevitablemente politica.

Enlos centrosdelas provincias, hoy paises centro-
americanos, se consolidara un poder colonial his-
panico, que searticula,ademas, en tornoal racismo

(Casaus-Arzu, 1992).En paises como Guatemala,
el modelo social que seinicia con la conquistay
colonizacion de Guatemala polariza la sociedad
enindigenasyladinos(299).Lallegada de escla-
vos africanos completa el escenario demografico
colonial. La historiografia sefala la explotacion
de esclavos por parte de los colonos espafoles
enlasregionesdel Caribe, enlas plantaciones de
azucar de Guatemala (Lokken; Caceres;ambos en
Gudmundson &Wolfe Eds.2010);y lasde cacaoen
CostaRica (Lohse en Gudmundson & Wolfe Eds.
2010).Los autores relevan que en estos espacios
delas plantaciones--Omoa, Matina (ambosen el
caribe)— los esclavos ejercen suagenciay juegan
un papel activo dentro de la economia, el ejer-
cicio del podery la negociacion de su libertad.

Elhecho de que espacios deresistencia se verifiquen
en el Caribe (Omoa, Matina) no es fortuito. Se trata del
sitiode las plantaciones coloniales, de cacaoy de azucar,
queserdluego el del banano, durante laseconomias
liberales eimperiales del siglo XX. Tenemos en estas
plantacionesal primer contingente de africanos y sus
descendientes, quienes constituyen el grupo de los
llamados“negros coloniales”.En su mayoria, participan
del proceso de mestizaje, aun cuando las narrativas
nacionales posteriores procuren su invisibilizacion.
Muchas de las poblaciones esclavas se someten a
procesos de“blanqueamiento”con miras al ascenso
en el sistema social de castas, la diferenciacién de lo
indigenaylasuperacion del estigmadela esclavitud
(Komisaruk en Gudmundson &Wolfe Eds.2010). Ahora
bien, cuanto ocurre enlos centros de poblaciéon colo-
niales, dista de la experiencia del Caribe no hispanico.

La excepcionalidad del contexto de la Mosquitia, que
incluirialas costas de Honduras y Nicaragua, demuestra
otro tipo de composicién demograficay de presencia
africana. Junto a otros grupos indigenas, los archivos
dan cuentadelapresenciade indigenas Miskitos Tawira
y Sambo, estos ultimos afro-indigenas, pero también
de esclavos ndufragos y cimarrones, entre ellos los
Garifuna (Pineda, 2006). Dichos grupos gozaron de
una relativa autonomia en la negociacion del poder
colonial lo cual a su vez, habilita una cierta autono-
mia cultural (Offen, En Gudmundson & Wolfe, 2010;
2002. E. Gordon 1998). Por un lado, participaron de
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los circuitos comerciales licitos eilicitos del resto del
Caribe; por el otro, establecieron alianzas segun su
conveniencia con los britadnicos ubicados en Jamaica,
obien conlosespafnolesdelascostas delas provincias
vecinas (Offen 2010, p.13).

Las complejidades politicas del espacio caribe sugieren
asi una relacion diferenciada con el Imperio Britani-
co (entérminosrelativamente horizontales), queala
vez supone una esporadica negociacién con el poder
colonial hispanico. Ello se traducird igualmente, en
jerarquias de poder, racializacién y organizacién es-
pacial diferenciada entre grupos Mosquitosy Sambos,
segun G.Romero-Vargas (1995) o jerarquias raciales
incluso dentro de las mismas comunidades negras
delaregion; peroasuvez enundistanciamientode
los grupos que se estan conformando en el resto de
los territorios centroamericanos.

La presenciadeloindigena, delo afro-indigenayde
lo afro, esclavos naufragos y cimarrones con un pro-
tagonismo politicoy circulando alolargo del Caribe,
convierte al territorio del Caribe y sus poblaciones en
un entorno diferenciado de cuanto ocurriaen el resto
delreino de Guatemala. Como territorio limitrofe entre
el poderio hispanicoy britanico, el Caribe centroame-
ricano colonial se hallara ubicado geograficamente
en el aqui del istmo, pero politica, econémicay cul-
turalmente, manteniendo relaciones aun mas alla.

Esta primera condicién de dislocacién, vadelamano
de unaexperiencia de translocacion através del resto
de Caribe. Poblaciones afro-indigenas, africanos y sus
descendientes (piratas, corsarios y luego milicias) cir-
cularan hacialasislas (Landers enVeldzquez Gutiérrez
Ed. 2011, p.59). Miraran antes al resto del Caribe, al
insulary al de tierra firme, que hacia el Pacificoy sus
capitales, con las cuales tan sélo existe una cercania
geografica. Dichovinculo, revierte una tradicién his-
toriografica por la cual, la experiencia Circuncaribe
seimaginasolodurante laépocade las plantaciones
bananeras, etapa crucial, pero no genésica de estas
relaciones, como se verd en el apartado siguiente.

Ill. Dislocados como extranjeros, translocados
como caribefos: Afrodescendientes asentados en
y arribados al Caribe centroamericano

...black-internationalist intellectuals were among
the first to develop methods and concepts
forreconstructing critical histories of
supranational systems instead.

(L.Putnam, 2013)

La historia de las naciones centroamericanas como
republicas inicia en 1821 con la independencia de
Espana. El espacio visto como regional se atomiza
en proyectos nacionales y sus mismos territorios se
comprendendivididos, porunlado, enlastierrasaltasy
centralesy porotro, en lavertiente del pacifico; es decir
enausenciaydislocaciéndeloque N.Demykllamard
“los espacios sin control del -sic- vertiente Atlantica”
(EnTaracenay Piel Ed. 1995, p. 16). La diferencia cultu-
raly politicade los espaciosy poblaciones caribefas
alimenta, paulatinamente, procesos de racializaciény
creacién dealteridad. Por ejemplo, Panam4, al tiempo
de suindependenciayadhesion a Colombia, esllamada
su provincia Negra (Conniff, 1985), categoria que se
extenderdalimaginarlatotalidad de las comunidades
del atlantico centroamericano.

Mientras las naciones centroamericanas emergen como
biolégicamente mestizasy culturalmente ladinas (Wolfe,
2007), conlaexcepcién delanaciénimaginadacomo
blanca en laregion, todo aquello que no se adecue
a este constructo representara una afrenta para la
soberaniadelas nuevas“comunidadesimaginadas”.
Porejemployenrelacién con la construcciéndeuna
nacién hondurefia, M. Barahona aduce:

las regiones de Islas de la Bahia y la Mosquitia
significaron un problema para que el gobierno
nacional ejerciera su soberania territorial, debido
a la presencia militar inglesa en la zona, por lo
menos hasta 1860. A este problema se sumaba
el caracter multiétnicoy plurilinglie delaregién
paralos cualeslaadministracién estatal no tenia
respuestas niintentd otra cosa que nofueran pa-
lidasimitaciones de politicas de castellanizacion
y colonizaciéon con las que los espafioles habian
fracasadoya, durante los dos ultimos siglosde su
dominacién. (EnTaracenay Piel Ed. 1995, p. 110.
Mi énfasis).

Es decir, el uso de lenguasindigenas o del mismoinglés
o la existencia de espacios de poder diferenciados



162 °

IV Coloquio Internacional sobre Diversidad Cultural y Estudios Regionales

representa un“problema’, que deriva en unaserie de
estereotipos y en una ambigua posicién de rechazo
y deseo (porque se espera dominar politicamente y
explotareconémicamente) del mismo espacio.

Tal es el caso, de la Mosquitia en Nicaragua. Su paso
de Protectorado britanico, a Reserva, Zona especial o
finalmente, Departamento de laRepublica de Nicaragua
en 1894 desencadena discursos sobre un espacio defi-
nido comoindémito, barbaroy finalmente, negro. Para
J.Hooker (2010), los prejuicios raciales asociados con
elimaginario del Caribeylaraza“otra”han alimentado
practicas colonialistas internas, justificado el ejercicio
de poder del estado y restringido el ejercicio de la
autonomiahastalaactualidad. De manera constante,
las definiciones de ciudadaniay derechos politicos, en
relacion con el Caribe, han debido superponerse alos
mismosimaginarios de civilizacién- barbarie consti-
tutivos al proyecto de las naciones latinoamericanos,
pero en este caso mediante una espacializacion dela
raza o racializacién del espacio.

La marginalidad cultural y racial del Caribe se conso-
lidaenlallamada segunda etapade las plantaciones.
Precisamente, afinales delsiglo XIXy principios del XX,
seinaugurael periodo delos enclaves bananerosen
el caribeyloque J.Colby (2013) denominara: el inicio
del corporatismo estadounidense enlaregion. Setrata
delaépocadelaindustria bananera, de la construc-
ciénde puertos, de vias comerciales ferroviarias y del
Canalinterocednicoyjuntoaello,delas migraciones
detrabajadores negros antillanos y del Sur de Estados
Unidos alolargo de las costas centroamericanas.

Ahorabien, las poblacionesy el espacio mismo, acen-
tuan su condicion caribe, como contrarespuesta a
las actitudes excluyentesy abiertamente racistas de
las naciones receptoras. Las experiencias de racismo
y segregacion padecidas por los migrantes antilla-
nosalo largo de la Costa Atlantica centroamericana
(Harpelle, 2011; Soto-Quirds, 2008;), conducen alos
pobladores aresaltar suanglo-filiacion, ya sea porel
vinculo directo con el Imperio Britanico desde la he-
rencia colonial (Belice, Honduras, Nicaragua), o porla
vaindirectadelas Antillas, por el continente afro que
migra paratrabajaren bananeras, infraestructuras o
inclusive, porlarelaciénlaboral que se establece con
las corporaciones norteamericanas. El recurso de la

anglo-filiacién se convierte en una respuesta estra-
tégica, en un recurso para el ascenso social, lalucha
antiracial y anti discriminatoria contra las naciones
blancas- hispanas centroamericanas, que amenazan
alos negros antillanos con la deportacién (Bourgois
1994, p. 144-145.Gordon, 1998, p. 198-199).

La vinculacion con el Caribe, principalmente anglé-
fono, permite ademads la participacién de las costas
centroamericanas en los circuitos del internacionalis-
mo negro, otra experiencia disonante para el mono-
logismo nacional que aspira al blanqueamiento XX.
Movilizaciones locales, anti-racistas se entrelazan con
una comunidad imaginaria transnacional, asi:“places
like Coldn, Limén, and Santiago de Cuba were not only
located within Spanish speaking republics: they were
located within a supranational black public sphere, wi-
thin which Afro-North Americans and Afro-Caribbeans
spoketo each otherliterally and figuratively...”(Putnam,
2013, p. 194).En esta“region extendida’, siguiendo a
Puntnam, la circulacién de personas, de expresiones
culturalesy de ideas, espiritualidades y performan-
ces (bailes y musica) serd crucial para los movimien-
tos negros, tanto a nivel local como transnacional.

Envirtud de una experiencia de ciudadaniaambigua,
de unano pertenencia—dislocacion—en el espacio
de las naciones receptoras de los trabajadores y sus
familias, estos mantienen una conciencia diasporica.
Dichavinculacién se nutre de las discusiones suprana-
cionales en un beligerante circuito periodistico, 0 en
el mismo dmbito performativo dela cultura popular.
Lamisma experiencia del Garveyismo en el caribe cen-
troamericano confirmalaincapacidad delos limites
de las naciones y sus imaginarios para comprender
lasaspiracionesy demandas de los afrodescendientes
(p.17).De hecho, elnombre del periédico que Garvey
dirige en CostaRica, es“The Nation’, hecho que sugiere
los dilemas de pertenencia al territorio que no corres-
ponde asu“nacién”; esta relativizacién de limites se
amplificara luego, en su periédico mas conocido“The
Negro World” (Harpelle, 2001, pp. 32.52). La naciéon
negraentonces, visualizada desde el Caribe, vamasalla
delos cinco paises delitsmo. Si por un lado,“diasporic
West Indians gravitated to the UNIA as a major vehicle
of group expression” (Putnam 2013, p. 17); por otro,
participaron en otro tipo de experiencias culturales
que acentuaron sudislocacion en el espacio de las na-
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ciones centroamericanas.Tal es el caso deloreligioso,
en especificolaopcion protestante anglicana, bautista
o0 morava, por encima de la catdlica (religién oficial
de los estados), o bien, la persistencia de practicas
espiritualesigualmente diaspéricas como la pocomia.

Al respecto cabe aclarar que si bien existe una con-
cienciaracial, de comunidad caribefia, supra-nacio-
nal entretejiendo las relaciones sociales del Caribe
centroamericano; ello no exime el ejercicio de jerar-
quizacién social. Tanto en el espacio de trabajo de
las bananeras (Bourgois, 1994), como en la eleccion
de la practica religiosay la participaciéon en un club
u organizacién social, dindmicas de clase -y a la vez
de género—determinaron los procesos de cons-
truccion de las comunidades imaginadas afroanti-
llanas localizadas en las costas centroamericanas.

Las divisiones a lo interno de la comunidad serdn
relevantes también al considerar sus relaciones con
el resto de comunidades afrodescendientes que no
corresponden a esta oleada migratoria de Jamaica,
Gran Cayman o Haiti (entre otras naciones), sinomas
bien alascomunidades descendientes de los africa-
nos que lleganalas costas caribefas delistmo como
esclavos, naufragos o cimarrones durante la colonia
(seccién primera de este ensayo).

Aun manteniendo sus relaciones de antafio con la
misma Jamaica —como espacios del protectorado
britdnico— o bien, experimentando otros circuitos
de circuncaribe —redes familiares y de intercambio
comercial entre Providencia en Colombia, Bocas del
Toro, en Panam4, Bluefields en Nicaraguay Limén en
Costa Rica— esta otra dimensién de la afrocentroa-
mericaneidad experimentd los mismos desafios de
exclusién de los paises enlos cuales se encontraban
histéricamente asentados.Tal fue el caso de los pobla-
dores creole de Nicaragua o de los negros coloniales
en Panam4, quienes debieron negociary compartir su
espacio social, econémicoy politico, con los nuevos
allegados (Gordon, 1998; Barrow & Priestley, 2003).

Precisamente, lasalianzas que se verificaronalointerno
delas comunidades afro fueron cruciales en elmomen-
to del declive delas plantaciones de banano. Cuanto
representd para muchos tan sélo el movimiento hacia
la construccién del Canal de Panam4, para otros fue el

regreso asusislas para el rencuentro familiar, el éxodo
hacialos Estados Unidos ola opcion porla ciudadania
—nosindisputa—del pais receptor (Harpelle, 2001;
Senior Angulo, 2013). La experiencia de dislocacién
persistié en todos los casos, via barreras migratorias
(Putnam, 2013) o politicas de asimilacién cultural que
censuraron las lenguas y las culturas afro-caribenas
(Senior-Angulo, 2011; Harpelle, 2001). Asi, lasegunda
mitad del siglo XX confirmé la complejidad del espa-
cioydelaspoblaciones afro-centroamericanas cuya
experiencia de translocacién resultaba nuevamente
ilegible, esta vez para el imaginario de las naciones
“mestizas” centroamericanas.

IV. Translocadosenladiaspora: Afro centroame-
ricanos como afro caribeios y afro latinos

Finally, everyday practices of selfin a Garifuna
community are shaped by the circulation of ideas,
goods, people, images, styles, and symbols
engendered by transnational migration networks
thatintimately mattereven in the lives

ofthose who never leave

(M. Anderson, 2009)

Junto a los procesos de racializacion del espacio de
herencia colonial, la dependencia de las economias
de plantacién bananera (junto con las madereras
0 mineras, segun el contexto) y la construccién de
infraestructura ferroviaria y transocednica resultan
cruciales paracomprender la experiencia de disloca-
cién de lascomunidades afro-centroamericanas del
caribe.En el dltimo caso, la crisis bananera durantey
despuésdelasegunda guerramundial activa unaserie
de oleadas migratorias de los afrocentroamericanos
del Caribe hacia los Estados Unidos. Sinembargo, es
mediante el encuentro con otros migrantes latinosy
caribefos o bien, con lacomunidad afro-americanay
sus movilizaciones anti-racistas, cuando la conciencia
diasporicade uninternacionalismo negro, tal cuallo
comprende Putnam, se capitalizay se dinamiza hasta
laactualidad (Anderson, 2009).

Porejemplo, parael caso delas migraciones delacomu-
nidad garifuna queinician enladécadadelos cuarenta
conlacrisisdelasbananeras, C. Agudelo sugiere que
juntoalaintegracion al mercado laboral, el conocimien-
todelidioma por parte delos garifunas belicefos, les
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permitié“camuflarse”con lacomunidad afroamericana
y vincularse con otras organizaciones negras de los
Estados Unidos (Agudelo en Rahier,2012). La cultura
garifuna haestablecido ademas, redes de intercambio
simbdlico, a partir delacirculacién de musicay otros
productos que establecen unarelacién entre el aqui,
de Estados Unidosy el all3, delacomunidad garifuna.

Como mencionamos en el apartado anterior, la es-
piritualidad favorece la creacion de la comunidad
transnacional. En este sentido, garifunas de la dias-
pora contribuyen con el financiamiento deritualesy
financian la construccion de templos. Sacerdotes buyeis
garifunas viajan desde Estados Unidos para ejecutar
susritualesy compartir el conocimiento; la experiencia
de solidaridad transnacional y tranlocacién cariberia
se evidencia, ademas, en la organizacion de eventos
garifuna en Estados Unidos (82-84). Este fendmeno
coincide con cuanto J. Flores (2009) describe en términos
deremesas culturales, cuando la didspora“strikes back”.

Igualmente, en el caso de la didspora afro- panamena,
en los Estados Unidos existen testimonios sobre el
fortalecimiento de unaidentidad afro-latina queincide
en la participacién politica de los llamados “negros
antillanos”de Panama. En el articulo”; Afroantillanos o
Afropanamefos?: participacién politicay las politicas
deidentidad durantey después de las negociaciones
deltratadoTorrijos-Carter’, G. Priestley arguye cémo,
apesarde haber partido desde ladécadadelos 50 del
siglo pasado, la diaspora afro-panamena no se desvin-
culadelapoliticalocaly suactivismo contribuye conla
reflexién del racismo en Panama.Verbigracia, un grupo
de afro- panamenos de los Estados Unidos se trasla-
daron aPanamd para participaren las celebraciones
del centenario del Canal de Panam4, espacio donde se
acufiasuidentidad, peroademasasumieron un papel
activoen el didlogo con el entonces candidato presiden-
cial MartinTorrijos (En Barrow y Priestley 2003, p. 62).

Esta relacion simbidtica entre afro-latinos y afro-centro-
americanos no esfortuita. Ambas experiencias sugieren
a primera vista, dislocacién. Parecieran (in)definirse
asimismasen su situacion de transito, oacasointer-
mitencia, entre elasumiry ser afrodescendiente por
unladoy,alavez, pertenecera otras didsporas:lade
migrantes de Latinoamérica conviviendo en Estados
Unidos, lade comunidades cimarronas olade pobladores

del caribeinsular. Comparten unarelacion ambigua
CON un espacio que poco a poco se va asumiendo
como propio, o que se maniobraen lasolidaridad de
la condicién fronteriza (Lao Montes y Buggs, 2014).

Comoenel casodelos afro-latinos, comunidades afro-
descendientesalolargo dellitoral atlantico centroa-
mericano han sido confrontados sobre su“latinidad”.
Las demandas de una mayoria mestiza, hispanoha-
blante, han forzado, en ocasiones, la invisibilizacién
de los hilos que entrelazan sus historias con las del
resto del Caribe mediante politicas asimilacionistas
(Senior-Angulo, 2013). Sin embargo, el tejido afro-
diaspérico se erige mediante un archivo histéricoy
un repertorio diverso de maniobras de afirmacién
cultural, entre ellas: organizaciones civiles de inter-
nacionalismo negro, experiencias religiosas contra-
hegemonicas, persistencia en el uso de las lenguas
autoéctonas (Gordon, 1998; Bourgois, 1996).En Gltima
instancia, la afirmacién de su afrocentroamericaneidad
se dinamiza en su continuatranslocacioén, en didlogo
con las identidades de las islas o las comunidades
afrolatinas en los Estados Unidos; ala vez, se verifica
en la persistencia de relaciones transnacionales a lo
largo del mismo litoral caribefio centroamericano.

En estadireccion, cabe referircomolasguerrasde la
décadadelosochentaenlaregién confirmanlama-
leabilidad de las fronteras del caribe centroamericano
y la experiencia transnacional de sus comunidades
afrodescendientes. Durante los conflictos armados,
Belicerecibe oleadas migratorias de una Guatemala
negray garifunacon la cual siempre mantuvo relaciones
histéricas, comercialesy familiares (Stone, 1994).Enel
casodelaguerrasandinista, unadiaspora afronicara-
glense (que taly como mencionamos supra, ya desde
antes circulaenlas costas del caribe costarricense), se
traslada a diferentes comunidades dela provincia de
Limdn (Goett en Hoffman, 2010; Lefever, 1992). Sibien,
Lefever relata las dificultades de algunos refugiados
nicaraglienses para evitar actitudes xenofébicas en
CostaRica, laexistencia histérica de un espacio caribe
permite comprender por qué, al llegar a la provincia
de Limon, los refugiados creole lograron recupe-
rar antiguas redes familiares tejidas décadas atras.

Finalmente, cabe decir que el contexto multicultu-
ral contemporaneo ha posibilitado la activacién de
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alianzas transnacionales, antirracistas que sugieren
una afrocentroamericaneidad, caribefa, afro-latina,
afro-latinoamericanay diaspérica, en general. Segun C.
Agudelo, lacomunidad afro-centroamericana se havisto
impactada por iniciativas deimpacto global, las cuales
responden alalégicadelosdiscursos multiculturales:

... proyectos como’Laruta del esclavo’promovido
por la Unesco a partir de 1994 y la‘Conferencia
mundial contra el racismo, ladiscriminacién racial,
la xenofobia y formas conexas de intolerancia;
organizada porla ONU en Durban (Sudafrica) en
2001,y lareunién preparatoria para América La-
tinay el Caribe, realizada en Santiago Chile, enel
2000, se constituyen en espacios transnacionales
desde los cuales se acrecienta la visibilidad del
proceso de produccion de discursos, reivindica-
ciones, movilizacién, liderazgos intelectuales y
politicos de movimientos negros sin precedentes
enlaregion (Agudelo En Hoffman Ed.2010,p.71).

La Organizacion Negra Centroamericanay sus organi-
zaciones miembros a nivellocal son potenciadas desde
este principio de translocalidad facilitado por las redes
internacionales. Asi, las fronteras del espacio caribe
centroamericano se intersectan con la emergencia
de otras comunidades imaginadas para la moviliza-
cién, las cuales exceden, una vez mas, los limites de
la nacién. En este sentido y como las demografias
actuales lo sugieren, la experiencia afrocaribefa se
traslada a las capitales centroamericanas, el espacio
“racializado” se desborda del Caribe y las naciones
centroamericanas resultan confrontadas, ya no
desde las periferias, sino desde sus mismos centros.

Mientras politicas multiculturales pretenden dar por
saldadaslas deudas de dislocacién mediante el recono-
cimiento de ladiferencia cultural, las jerarquias de poder
asociadas conrazay etnia persisten. En este contexto,
las potencialidades de una traslocacién de caracter
histérico, emerge como un recurso para desafiar los
nacionalismos mestizos delaregiéony al mismotiempo
sugiere una experiencia de afro-centroamericaneida-
des cuyolocus es“itinerante”y cuyas potencialidades
emancipadoras se vislumbran transnacionalmente.

V. Conclusion

Alacercarnosala historia de los afro-centroamerica-
nos identificamos una serie de particularidades en
surelacion con el espacio delistmoylos procesos de
formacion delo nacional. Su presenciaenlas costas del
Caribe complejizalaformaen que tantolos estados,
como las mismas poblaciones negras entendieron su
pertenenciay establecieron sus vinculos culturalesy
politicos, histéricamente. En este sentido, en el contexto
contemporaneo de la América Central multicultural,
lametafora de Belice persiste. Sinembargo, el tejido
derelacionesfamiliares, pasando por laidentificacion
cultural, musical, gastronémica, narrativa e incluso
politica hace eco de la época del transnacionalismo
negro y el espacio es todavia Circuncaribe. Ahora
bien, de manera creativa y activa, las poblaciones
del Caribe Centroamericano desafian las narrativas
nacionales —racistas— de la dislocacién y exploran
nuevas posibilidades desde su espacio trans-locado.

Enunacoyunturadonde las politicas estatales ofrecen
ciertas concesiones de presenciay visibilidad (Ander-
son, 2007), organizaciones politicas (y) culturales de
poblaciones histéricamente marginadas potencian
su translocacién, su pertenecer al espacio ‘al otro
lado de’o‘através de’ Ya sea paralaconmemoracion
de lallegada de los garifuna, o mediante la practica
de organizacionesy redes regionales de la didspora
afrodescendiente, las fronteras nacionales centroa-
mericanas sonrelativizadasalo largo delos litorales
del Caribe y mas alla. En el siglo XXI, comunidades
afropanamenas radicadas en Nueva York se encuentran
también con sus pares en Coldn, afro-centroameri-
canosenladidspora se auto-analizan, se celebran, se
afianzan, seapoderany, através del proceso, reinven-
tan un(os) espacio(s) que se reconoce(n) propio(s).

La experienciade las poblaciones afrodescendientes
en Centroaméricaresuena, entonces, con la de otras
comunidades negras a lo largo del continente y del
Caribe, entérminos del cuestionamiento de los discursos
del mestizajeindio-hispanicoylasupremaciablanca
de sus naciones. Sucomunidad imaginada, cultural y
politicamente, se moviliza también a nivellocal, regional
einternacionalmente, desafiando asi, los limitesdela
nacion. Mientras confirman su espacio de la diferencia,
potencianlasredes que, histéricamente, entrelazan
su espacio e identidades con el resto del caribe de
tierrafirme, el caribeinsularylas movilizaciones de la
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didsporaenlos Estados Unidos. La afrocentroamerica-
neidad, que complicalas experiencias deidentidades
centroamericanas (Millan, 2013) sugiere asiun lugar
particularde larga trayectoria enlaluchaanti-racista
por lapresencia, visibilizacién y reconocimiento de de-
rechosy culturadeladidsporaafricanaen el continente.
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MUESTRA DE LA IMPRONTA DE LOS CONFLICTOS SOCIALES EN LA
ACTUAL LITERATURA JUVENIL GALLEGA

Mar Fernandez Vazquez'

Resumen

Este trabajo, fruto de miinvestigacion para el proyecto
“Tematologiay Métodos: Las guerras en la narrativa
juvenilen el Marco Ibérico” (FFI2013-42702-P, MINE-
CO-FEDER), consiste enreflexionar sobre la Literatura
Juvenil publicadaen lengua gallega desde el eje tema-
tico”Culturas, identidades eimaginarios”. Primero, se
hace un breverecorrido porlas narraciones juveniles
publicadas en lengua gallega entre el siglo XX y la
actualidad para marcar la creacién de la cultura, la
identidad y elimaginario, alaluzde fundamentaciones
tedricas que estudian conflictos sociales. Se analiza
unaseleccién de obras representativas de latematica
enelsistemade la LiteraturaInfantily Juvenil gallega,
quetratanlacreacion o reestructuracion de laidenti-
dad cultural propia como consecuencia de conflictos
sociales de diversaindole (querra, exilio,movimientos
migratorios, etc.). Se extraen conclusiones sobre la
relevancia delos conflictos sociales, entendidos como
un estadio intermedio del proceso de evolucion de
las naciones y de las culturas, que contribuyen a su
asentamientoy asu estabilidad harménicaal ayudara
superar conflictos, a perpetuar la memoria histérica, a
eliminar barreras de comprension del Otroy a enten-
derlariquezadelaheterogeneidad de ladiversidad
culturalenlaactual aldea global.

Palabras clave: Conflictos sociales, Literatura Ju-
venil gallega actual, culturas, identidades, imagina-
rios.

'Licenciada en Filologia Hispéanica y Romanica.
Correo electrénico: mariadelmar.fernandez@usc.es

Abstract

This essay, which results from the research project
“Tematologiay Métodos: Las guerras en la narrativa
juvenilen el Marco Ibérico” (FFI2013-42702-P, MINE-
CO-FEDER), aims at felecting on the Youth literature
in the Galician language from the perspective of the
topic“Cultures, identities, and imagination” First, ir
reviews youth literature books published in Galician
between the 20th Century and now, in order to mark
the creation of culture, identity, and imagination in
the light of some theoretical grounds that study so-
cial conflicts. Then, there is an analysis of works that
represent the topic on the system of Galician Youth
Literature that deal with the creation orrestructure of
the own cultural identity as consequence of several
social conflicts (such as war, exile, migration, and so
on). Conclusions are drawn about the relevance of
social conflicts, understood as an intermediate sta-
te in the process of nations and culture evolution,
which contributes to their establishmentand to their
harmonious co-habitation, as well as to delete the
barriers for understanding the Otherand, hence, help
to comprehend therichness of the heterogeneity of
cultural diversity in the current global village.

Keywords: Social conflicts, current Galician YA lite-
rature, cultures, identities, imagination.

I. Introduccion
La Literatura Infantil y Juvenil Gallega comenzé su

conformacién como sistemaliterario entre losanos 50
y 80delsiglo XX, en un contexto histérico a nivel del
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Estado espafiol que, sobretodo enlos planos politico
e ideoldgico, resultaba adverso a todo lo relaciona-
do con las culturas periféricas, que fueron objeto de
prohibicionesy represiones, una nitida muestradela
faltatotal delibertad para poder crearunimaginarioy
publicarenlaslenguas cooficiales,como es el gallego
(FerndndezVazquez & FerreiraBoo, 2015, p.67-81).

Pese alasdificultadesy al sentir colectivo de que Ga-
licia“perderaaconcienciade simesma”en medio del
“desnorte, aignorancia, o escepticismo”(Fernandez del
Riego, 1996, p.45), logré ascender, paulatinamente,
como otrora Sisifoy recuperar el esplendoralcanzado
durante laconocidacomo Epoca N6s (Tarrio, 1994, p.
303), graciasadistintos agentes sistémicos (editoriales,
autores textualesy visuales, docentes, asociaciones
y movimientos de renovacién pedagogicay cultural,
cambios en lalegislacién educativay publicaciones
periodicas).

Aunque el mencionado contexto histérico dificulté en
extremo la (re)creacion de las culturas periféricas del
Estado espanol, la Literatura Gallega consiguié superar
los conflictos sociales del citado contexto y configu-
rarse como sistemalliterario, asentado en conceptos
claves en la conformacién de cualquier nacién alo
largo de la Historia: cultura, identidad e imaginarios
propios. Las trabas y conflictos sociales sorteados,
desde nuestra perspectivade 2016, muestran asique
el conflicto es, en realidad, un aspecto inherente a
cualquierdinamica social, unimperativo estructural
y un motor creativo fundamental del cambio social
(Calderén Concha, 2009, p.67), como serecogeenla
definicién formulada por Pedro L. Lorenzo Cadarso
(2001, p.13):

Procesodeinteraccién contenciosa entre actores
sociales que comparten orientaciones cognitivas,
movilizados con diversos grados de organizacién
y que actiian colectivamente de acuerdo con ex-
pectativas de mejora, de defensa de la situacion
preexistente o proponiendo un contraproyecto
social.

La cultura propiay delaidentidad colectiva asicomo
su (re)creacidon o reestructuracién se convirtieronen
temasy motivos literarios constantes en la Literatura
Gallegaengeneral,y, en concreto,en el sistemadela

Literatura Infantil y Juvenil,ala que atiende miestudio
,debido asuvitalimportancia ya que constituyen un
repertorio de modelos sociosemidticos que permiten
transmitir sentimientos de pertenenciaal grupoyde
diferenciacion conrespecto a otrasidentidades (Even
Zohar, 1993, p.441-458), como se observara en mibreve
recorrido porlas narraciones juveniles publicadas en
lengua gallega entre el siglo XX y la actualidad.

Il. La(re)creacion de lacultura, laidentidady el
imaginario gallegos

Del casi centenar de obras infantiles y juveniles pu-
blicadas (incluidas treintay ocho traducciones) entre
1950y 1980, la cultura y la identidad gallegas apa-
recen representadas en gran parte de ellas, ya que
la produccion de esas tres décadas respondia a las
caracteristicas de las literaturas en vias de descoloni-
zacion, de ahila presencia de unfuerte didactismoy
delreconocimiento de la cultura propiafrentealadel
colonizador (Tarrio, 1986, p. 399-400). Esto se percibe
en la pieza teatral Pauto do demo (Buenos Aires, p. Edi-
torial Citania, 1958), de Anxel Fole (Lugo, 1903-1986),
dondelaidentidad gallega, como en otras narraciones
suyas para el publico adulto, se plasmaatravésdela
recreacion del habla delacomarcalucense de Quiroga
y lacosmovisién del mundo campesino gallego, mar-
cado porlamagiadelas supersticiones;y sobre todo
en la Unica narracién juvenil publicada en los afos
60, Memorias dunnenolabrego (1961),de Xosé Neira
Vilas (Gres, Vila de Cruces, Pontevedra, 1928-2015),
unaobrafundacional, cldsicay best-sellerdela Litera-
tura Gallega asi como su personaje principal, Balbino,
convertido en arquetipo del ser gallego, un simbolo
universal delaluchaporrecuperarlaidentidad perdida
(Roig, 2008b, p. 158-159). Esta novela, publicada en
Buenos Aires en la Editorial Follas Novas, creada en
Buenos Aires por este autory sumujer Anisia Miranda
(Camagtiey, 1932-Vila de Cruces- Pontevedra, 2010),
esademas el primer ejemplo de memorias deinfancia
y adolescencia en la narrativa gallega de posguerra.
Estanovelafue el comienzo de unatrilogia, la primera
delaLiteraturaJuvenil gallega, trasla publicacién de
CartasalLelo (Ediciés do Castro, 1971) y de la primera
obrajuvenil donde se representa por vez primera la
Guerra Civil espanola, Aqueles anos do Moncho (Akal,
1977).Las tres obras se publicaron de forma conjunta,
bajo el titulo O ciclo do neno (Akal, 1978), que alina
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asilos tres pilares de la narrativa de Xosé Neira Vilas,
lainfancia, la aldea natal y la emigracién, al tiempo
que condensa el ciclo vital del paso de lainfanciaa
lajuventud, através de tres formas de“memorias” (el
diario personal de Balbino, las cartasentreTofioy Lelo
yelrelato en tercera personade unosanosvitales para
Moncho, respectivamente, en las tres entregas). Con
esteciclootrilogia, la primera de la Literatura Juvenil
gallega, elautor de Vilade Cruceslogro, desde lanovela
inicial Memorias dun neno labrego (Roig, 2012), que
Balbino, Leloy Moncho alcanzasen la consideracién
de simbolos universales, de tal forma que el conflic-
to social de Balbino trascendié el contexto gallego
hasta alcanzarla universalidad, como Olivery Marco,
personajes protagonistas de obras canonizadasdela
Literatura Infantil y Juvenil universal.

Entre 1980y 2000, la Literatura Infantil y Juvenil ga-
llega se conformd como sistema literario, a raiz de
la aprobacién de la Constitucion espafola en 1978,
enlaquesereconoceal gallego, al cataldny al vasco
como lenguas cooficiales del Estado espariol, junto al
castellano, loqueimpulsé unadefensaaultranzadela
identidad gallegay unas medidas politicas orientadas
alarecuperaciéndelaidentidad gallega, entrelas que
destaca la aprobacion, en referéndum, del Estatuto
de Autonomia de Galicia, que entré envigoren 1981.
Esto supuso sentar las bases de la estructura orgéanica
delacomunidad gallega, dotardelegalidad alos sig-
nosidentitarios, salvaguardados hasta entoncesenla
cultura populareincluso de forma clandestina (Agrelo
Costas, 2015, p.125-148) y legitimar un campo cultural
especificoyauténomo (Gonzélez Millan, 1996, p. 17).

En este periodo pervive lareafirmacion delosrasgos
definitorios de la cultura e identidad gallegas, de la
que es un claro ejemplo unaobra canonizaday muy
reeditada, Das cousas de Ramdn Lamote (Galaxia/SM,
1985), Premio Barco de Vapor 1984, Premio Nacional
de Literatura Infantil y Juvenil 1986, Lista de Honor
del IBBY 1986 e incluida en The White Ravensen 1988
y 1990, de Paco Martin (Recatelo, Lugo, 1940), cuyo
protagonista es unafiguraclave delimaginario literario
gallego (Roig, 2008b, p. 155-167; Mocifio Gonzalez,
2015b, p.319-329) por suretrancay su peculiaridio-
sincrasia gallegas.

La mitologia de lo cotidiano y la critica de una so-

ciedad que arremete contra la conformacién de la
identidad gallega también estan plasmadas en las
narraciones juveniles Atribo ten catro rios (SM, 1991),
Cando omarfoipolorio (SM, 1992) y Viaxes e vagancias
de M.P.(SM, 1994), asi como en los relatos As ribeiras
son escuras (Everest Galicia, 1997), de Manuel Maria
(Outeiro de Rei, Lugo, 1929-A Corufa, 2004), donde
incide en despertar en el lector el amor a la tierra y
la historia gallegas, instdndolo al pensamientoyala
pasion nacionalistas (Tarrio, 1994, p. 408), presente
yaen su poesia infantil de los aflos sesenta y setenta
delsiglo XX (FernandezVazquez, 2016, p.61-75),con
una firme voluntad de“facer memoria histérica e de
daraconecer oselementos identitarios, para eliminar
prexuizos e actitudes negativas cara 4s propias orixes”
(Mocifno Gonzalez, 2015a, p. 150-185).

El proceso de descubrimiento de la identidad indi-
vidual y colectiva lo trata Fina Casalderrey (nombre
literario de Xosefa Casalderrey Fraga, Xeve-Pontevedra,
1951) enlanovelaMutaciéns xenéticas. Os ladréns da
ciencia(1991); en lareeditada jAsustate, Merche! (Edi-
cions Xerais de Galicia, 1994), donde profundiza en
los conflictos individuales de la joven protagonista,
quienseresisteacreceryaenfrentarseaunavidaya
unentorno que la coartan;y también en la reeditada
;Sobrevives? (Edicidns Xerais de Galicia, 1996), donde
representadistintas formas de buisqueda de laidentidad
personal paralograr superar lainadaptacién duran-
te el paso a la madurez. Ademds Marilar Aleixandre
(Madrid, 1947) trata el proceso de maduracién desde
nuevas opticas:en lanovela de aventuras A expedicion
do Pacifico (Ediciéns Xerais de Galicia, 1994; 2000),
Premio Merlin 1994 y Premio da Critica Galicia 1995,
desdeladenunciadelaimposicién social que impidio
quelas mujeres pudiesen enrolarse en expediciones
cientificas;y en Abandasen futuro (Edicions Xerais de
Galicia, 1999), Premio Lazarillo 1999y Premio Lecturas
2001, de la misma autora, donde trata los conflictos
de los adolescentes ante situaciones que escapan a
su controly experiencia vital, como el sufrimiento de
lajoven protagonista al perder cabelloacausade un
eccema hasta que lograrelativizary transformar ese
conflicto personal y aceptarlo y ganar confianza en
simisma;y en lanovela Flores negras (Sotelo Blanco,
1998), una visién de Rafael Lema Mouzo (Ponte do
Porto-A Coruia, 1967) de la problematicade ladroga
enlaque caeinmersaunajoven,victimadesufaltade
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referentes enlafamiliay enla cultura gallega debido
alaunicavidaque conoce, marcada porel desarraigo
de serhijade emigrantesy porelestado de abandono
delmundorural.

Ademads, en estas décadas, surge un nuevo tratamiento
literario de laidentidad gallega, asociadoalarecupe-
racién delaesencia, delasraices, de ahila mitificacion
del pasado, que abordaron dos autores destacados de
la Literatura Gallega: Xosé Luis Méndez Ferrin (Ourense,
1938) enlanoveladeiniciaciony de aventurasArnoig,
Arnoia (Ediciéns Xerais de Galicia, 1985; 1997),incluida
en la Lista del Honor del IBBY en 1988, donde recrea
Galicia, de forma idealizada y mitica, y la convierte
enmetafora de unsuefode futuro:“anecesidade de
queaxuventudetomeasrendasdoseutempoeleve
asua patriaao esplendor perdido”(Mocifio Gonzélez,
2015a, p. 150-185); y Maria Xosé Queizan (Vigo, 1939)
enotranoveladeiniciacién, Osegredo da pedrafigueira
(Tintiman, 1985; 1989;2003;2011), llena de elementos
de caracter simbdlico y mitolégico puestos al servicio
delareivindicacion de laidentidad nacional gallega
ydelapropiaidentidad individual de los personajes
femeninos, como acostumbra a reivindicar esta au-
tora en la mayor parte de sus creacionesy estudios
feministas; enlaque se muestra el poderylasabiduria
presentes en las piedras, los drbores, la etnografia, la
historia, lageografia, latransmisién oral en la mitologia
y sobre todo seresalta quelas figuras femeninas son
fundamentales en el proceso de salvaguarda de la
memoria histérica; una novela, en suma, que, como
afirma Isabel Mocifio Gonzalez (20152, p. 150-185),
“propicia diferentes lecturas, dado que por unha parte
se pode interpretar como unha épicade caracteriden-
titario de xenealoxia feminina e feminista e, poroutra,
como unha metéfora da situaciéon na que se atopaa
sociedade galega nos primeiros anos dademocracia”.

Laimprontadeambosautores seapreciaen losrelatos
de Irman rei Artur (Edicidns Xerais de Galicia, 1987;
2001), de Carlos G. Reigosa (Pastoriza, Lugo, 1948),
dondetrata de configurar una épicanacional,en base
arecrear el pasado mitolégico de unos personajes to-
mados de lamateriaarturica (Mocifio Gonzalez, 2015a,
p. 150-185); enlanovela de aventuras Otalismdn dos
druidas (Editorial Galaxia, 1989; Everest Galicia, 2006),
de Pepe Carballude (A Estrada-Pontevedra, 1956),
donde ahonda en el pasado épico y mitolégico de

los Nerios, para hacer frente a la devastacién actual
y lograr recuperar el glorioso pasado y lacomunién
harmoénicadelhombreylanaturaleza; enlas narracio-
nes Osegredo de Cibrdn e outros contos (Xerais, 1988) y
Oenigmade Embivicus (Sotelo Blanco Ediciéns, 1991,
2011;LaVozde Galicia, 2002), de Xosé Antonio Perozo
(Llerena, Badajoz, 1951), dos reescrituras ludicas con
elementoslegendarios enlas que apuesta porla con-
vivencia harménicay el didlogo cultural; en el relato
histéricoy de aventuras Rio abaixo (Editorial Galaxia,
1998), de Luis Bugarin Pereira (Tui-Pontevedra, 1962),
donderedescubre la cultura gallega, al recuperar las
vivencias delos primitivos habitantes de Galiciay su
lucha contra los invasores celtas; en la pieza teatral
Todos os fillos de Galaad (Ediciés do Castro, 1981), de
Manuel Lourenzo (Ferreira doValadouro-Lugo, 1943),
Concurso Nacional deTeatro Infantil O Facho 1979, una
“recreaciéon simbodlica da opresidn linglistica 4 que
os galegos se viron sometidos ao serlles prohibidaa
sUa propia lingua e serlles imposto un idioma alleo,
o castelan”(Roig et alii, 2000, p. 60).

Otro modo de enfocar laidentidad fue a través de la
representacion de los conflictos sociales derivados
delaGuerra Civil espafiola, unatematica que seinicié
en la Literatura Infantil y Juvenil Gallega con la cita-
da novela Aqueles anos do Moncho. En este periodo
se publicaron dos novelas sobre el exilio: el oculto
ostracismo y exilio interior en la novela A teima de
Xan (Sotelo Blanco, 1991; Editorial Galaxia, 2005), de
Antonio GarciaTeijeiro (Vigo, 1952), escritacomo un
diario de adolescencia del protagonista, quien bucea
en el pasado familiary toma concienciay transmite la
alienacién de sutio, un docenterepublicano,acausa
de laimperante ideologia fascista y que, por ende,
homenajea a los exiliados y sobre todo a los exilia-
dos interiores como él, “purgados e apartados dos
exercicio da sua profesion”(Neira Rodriguez, 200843,
p.289);y el exilio exterior, en la novela Tristes armas
(Ediciéns Xerais de Galicia, 1994), de Marina Mayoral
(Mondofiedo-Lugo, 1942), en la que se desgrana la
identidad perdida de una familia, cuyos padres de-
ciden enviar como refugiadas a Rusia a sus dos hijas,
lo que supone la definitiva separacion deellasy una
lucha delamadrey de las hijas por (re)componer sus
identidadesindividualesy mantenervivo el recuerdo
de Galicia (Fernandez Vazquez, 2013a, p. 113-123),
lugar al que solo consiguen regresar las dos herma-
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nas tras la caida del muro de Berlin y donde, con sus
respectivas familias, celebran el sesenta cumpleafios
de la mayor, Harmonia, lo que les supone recuperar
lacartaenviadaasumadre, que guardanenunlugar
destacado de su casa, “para que non se nos esqueza
nuncatodaador quetrae consigo unhaguerra”(Ma-
yoral, 1994, p. 141).

La pérdida de laidentidad se reitera en el reeditado
volumen derelatos Contos por palabras (Edicidns Xerais
de Galicia, 1991), Premio Lazarillo, finalista del Premio
Nacional de Literaturaen 1992, incluidoenlaListade
Honordel IBBY en 1992y Premio Lecturas 2003, enla
que asimismo Agustin Fernandez Paz (Vilalba-Lugo,
1947-Vigo, 2016) criticala pérdida de las costumbres
ydelalengua (Agrelo Costas, 2011, p.116).

A estas narraciones cabe anadir otras tematicas
abordadas por otros autores y que entroncan direc-
tamente conla cultura, identidad eimaginarios galle-
gos.Asi,Fernandez Pazdestacalareivindicaciéndela
riquezadelaculturagallegaenlareeditadanovelade
misterioy deterror, Cartas deinverno (Edicidns Xerais
de Galicia, 1995), Premio Rafiolas de Literatura Infantil
e Xuvenil 1996y finalista del Premio Protagonista Jove
1998, con numerosas referencias a restos arqueol6-
gicos de anteriores pobladores de Galicia, al Camino
de Santiago asi como a destacados autores, ilustra-
doresy coleccioneslliterarias dela Literatura gallega
(FernandezVéazquezy FerreiraBoo, 2011, p.437-450;
Mocifio Gonzélez, 2015, p.308-347); y criticala cultura
uniforme, el pensamiento Unicoy la desaparicion de
laidentidad de las minorias en la novela O centro do
labirinto (Edicions Xerais de Galicia, 1997), finalista del
Premio Nacional de Literatura 1998, con laintencién
dereivindicarlaidentidad gallega, simbolizadaenla
lenguay laculturay del capital simbolico en general
(Mocino Gonzélez, 2015, p.308-347), en unrecorrido
porlageografiagallegay unaexaltacién de elemen-
tos simbolicos (colcha de trapos y petroglifos) y de
autores gallegos contemporaneos. Por otra parte,
el matrimonio formado por Xoan Babarro (Calvelo
de Zorelle-Maceda-Ourense, 1947) y Ana Maria Fer-
nandez (Palma de Mallorca, 1949) reivindican elamor
por la naturaleza y laimportancia de la transmisién
oral,al tiempo que denuncian la desaparicién delos
elementos identitarios de culturas indigenas debi-
do alaindustrializacién capitalistay alaimposicion

de lavida occidental (Agrelo Costas, 2010, p.13) en
las narraciones As vacaciéns mdxicas de John Liberty
(Alfaguara/Obradoiro, 1995) y en Contos do reino de
Mamorangud (IrIndo, 1999).Y Miguel Vazquez Freire
(Corcubion-A Corufia, 1951), en la novela Proxecto
pombadourada (Via Lactea, 1987) muestra el Camino
de Santiago como un motivoy elemento configura-
dordelaidentidad gallega, unitinerario complejo de
didlogo eintercambio cultural, ademas de estimulo
generador de universalidad (Roig y Franco, 2010, p.
9);y en Anxosen tempos de chuvia (Ediciéns Xerais de
Galicia, 1997), incluida en la Lista de Honor del IBBY
2000, aborda el conflicto social de entendery aceptar,
en pleno proceso de madurezy descubrimiento de
problematicas existentes en la sociedad circundante
(como el SIDA), lamuerte de varios jévenes en un ac-
cidente detrafico ocurrido un sabado de madrugada.

En el siglo XXI, pese al asentamiento del sistema de
la Literatura Infantil y Juvenil y a la existencia de un
lectorado competente gracias a su educacion en
lengua gallega, gozan aun de vitalidad la cultura,
laidentidad y el imaginario gallegos, si bien desde
un nuevo enfoque, el de la globalizacién, que hace
permeables entodas las culturas nuevos elementos
identitarios que aportan losinmigrantesy que crean
en ocasiones conflictos por transformar en aras de
una convivencia harménica.

Asi, el volumen de relatos Auga para encher un cesto
(Tambre, 2002) del yanombrado Paco Martin, incide
endestacarlos elementosidentitariosylas muestras
de valores que se deben preservar (Roig, 200843, p.
49-50/143), que se reiteran en la secuela Das novas
cousas de Ramén Lamote (Editorial Galaxia, 2008),
donde cobran relevancia conflictos sociales propios
delmomento actual que tienen suorigenen el peso
desmedido de lasTecnologias de la Informaciényla
Comunicacién, en detrimento de saberes tradicionales
en los que prevalecenlos valores humanos, frentealas
falsas apariencias (Neira Rodriguez, 2008b, p. 81-82);
los relatos Un polbo xigante (Galaxia, 2000) y Ogalo de
Antioquia (Editorial Galaxia, 2003), de Carlos Casares
(Ourense, 1941-Vigo, 2002), en los que se destacan
los valores condensados en la transmision oral y se
valoran oficios, modos de vida y leyendas con gran
raigambre en la cultura popular gallega sobre ciudades
hundidas bajo las aguas de unalaguna;la novela de
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misterio Aire negro (Ediciéns Xerais de Galicia, 2000;
2009; 2012), del citado Agustin Fernandez Paz, Premi
Protagonista Jove 2001, incluida enla listaThe White
Ravens2001yenlaListadeHonordel IBBY 2001,enla
que laresolucién del conflicto de amnesia que sufre
lajoven protagonista es factible gracias a bucear en
los saberes contenidos en leyendas populares; en el
“ciclo de las sombras” o “trilogia de la memoria” del
mismo autor villalbés, publicada por Ediciéns Xerais
de Galicia y formada por Noite de voraces sombras
(2002), Tres pasos polo misterio (2004) y Corredores de
sombra (2006), en la que la protagonista descubre
las silenciadas represalias de maestros republicanos
araizdela Guerra Civil espafiola, un conflicto que se
transforma gracias a un sentimiento amoroso, que
posibilita sacaralaluzladesmemoria de las victimas,
hacerjusticia con los perseguidosy con los enterrados
en fosas comunesy acercar posiciones entre los dos
bandos enfrentados, gracias a la intermediacién de
las personas mayores, testigos de lo ocultado hasta
fechasrecientesy puente con las generaciones pos-
teriores (Roig, 2004, p. 162;2011, p. 169-172).

En el siglo XXl comenzaron arepresentarse como
materia, motivo o tema literario conflictos sociales
gue non habian despertadointerésdelos creadores
conanterioridad, cuya resolucién contribuyeala
madurez de los personajesy a suautoafirmacion
personal.

Asi, entre otras narraciones que pueden servir
como muestra, en lanovela Fantasmas de luz (Edi-
cions Xerais de Galicia, 2011), Premio da Critica
Galicia2012yPremiode Literatura Infanto-Xuvenil
AELG-Galix2012, Fernandez Pazpone el dedoen
lallaga de la esencia de la identidad individual,
al cuestionar la invisibilidad social de los mar-
ginados por causas laborales, debido a la crisis
econdmicay a intereses mercantilistas injustos
con el serhumano;lanovela Acabezade Medusa
(Edicions Xerais de Galicia, 2008), de laya menta-
da Marilar Aleixandre, Premio Fundacion Caixa
Galiciade Literatura Xuvenil 2008, incluidaenla
listaThe White Ravens 2009y Premio Frei Martin
Sarmiento 2010, se centra en la violacién sexual
dedosjovenes, en unjuegointerartistico conla

mitoldgicaleyenda de Medusa, que seampliacon
informacionesrelativas ala presién delasociedad
sobreellasyalssilencio de las mujeres en conflictos
intimos alolargo de la Historia, para reflexionar
sobre unaviolacién triple, fisica, cultural y social
(Pufal, 2009, p.9) y apostar por laigualdad de gé-
nero, el respetoalalibertadindividual, lajusticia
y elfinal de los prejuiciosy los estereotipos; y en
la novela Rua carbon (Edicions Xerais de Galicia,
2005), de la misma autora, finalista del Premio
Nacional de LiteraturaInfantil y Juvenil 2006, sobre
elterrorismodelabandaETA (FerreiraBoo, 2013,
p. 126-133), unareflexion sobre lametaforadela
sangre, el miedoylaincomprension mutuaen la
sociedad actual (Soto, 2005).

lll. Conclusion

El sintético andlisis de unaamplia seleccion de obras
representativas de la cultura, la identidad y el ima-
ginario en la Literatura Infantil y Juvenil gallega que
tratanla creacién o reestructuracién de laidentidad
cultural propia como consecuencia de conflictos so-
cialesde diversaindole (querra, exilio, movimientos
migratorios, proceso de madurez, incomprension de
larealidad circundante, entre otros) permiten concluir
larelevanciay necesidad de transformar los conflic-
tossociales,atravésdel recurso delaLiteraturay del
aprovechamiento de las experienciasy conocimientos
aportados por distintas disciplinas, entre las que cabe
enumerar, entre otras, laantropologia, la psicologia, la
sociologia, la politica, la historia, la medicina, la filoso-
fia,las matematicas, la biologia, la misticaylalégica.

Las narraciones elegidas muestran unamplio repertorio
de conflictos sociales y, lo que es mas relevante, los
detonantes, las causas, los motivos ocultos, su reper-
cusiéoninmediata sobre el individuo, suentorno mas
cercanoy lasociedad en general y un final abierto a
la esperanzaya que se logra subsanary transformar
el conflicto social inicial de la trama, gracias a la par-
ticipacidn activa de los diferentes personajes, y sobre
todo delas jovenes protagonistas.

Lalectura de las obras comentadas permite observar
quealfinal de las tramas el conflicto social se entiende
como un estadio intermedio del proceso de evolucion
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delasnacionesydelas culturas, que contribuyenasu
asentamientoy asu estabilidad harménicaal ayudar
asuperaresos conflictos, a perpetuar la memoria his-
torica, a eliminar barreras de comprension del Otro
y a entender la riqueza de la heterogeneidad de la
diversidad cultural enla actual aldea global.

Ensuma, los conceptosideologia, cultura,identidad,
imaginario son caras de un mismo prisma ya que “el
discurso como elemento de autorrepresentacion es
la herramientafundamental de la construcciéndela
identidad individual y colectivay, en consecuencias, es
asimilable alaideologia”(Lépez Sdndez 2008, p. 153).
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LA MEMORIA MULTIDIRECCIONAL DE LA HISPANIDAD EN LA POESIA
CUANTICA DE‘INFINITA MEMORIA DE AMERICA’ DE LAUREANO
ALBAN

Ronald Campos Lépez'

Resumen

En estacomunicacion se expone brevementelaidea
de hispanidad presente en’‘Infinitamemoria de Amé-
rica’del poeta costarricense Laureano Alban. Estaidea
lleva a repensar, en el contexto del V Centenario del
Descubrimiento de América, la hispanidad como una
heteroglosia, unsincretismo cultural y unaidentidad
barroca, a partir del didlogo de las voces indoame-
ricanas, hispano-cristianas, hispano-judias e hispa-
no-musulmanas que conforman al ser hispanico, ala
luzdelas multiples vivencias cotidianas de lo sagrado.
El didlogo de estas cuatro voces culturales permite
comprender lainfinitamemoria de la hispanidad como
una memoria multidireccional. Laarticulaciéony poe-
tizacion de los cuatro tiempos y las cuatro moradas
vitales (América, Espafia, Sefarad, al-Andalus) de esta
memoria hispanica admiten considerar como cuan-
tica la poesia de este macropoemario albaniano. El
concepto de poesia cuantica contribuye a entender
como la cuddruple memoria historicay espiritual del
ser hispanico es, segun el sujeto lirico, una memoria
diversa, transnacional eintegradora, sobrela cual se
apelaalacreaciéony promocion de una comunidad
hispanica abierta, conciliatoriay colaborativa.

Palabras clave: Poesia costarricense, Laureano Al-
ban, hispanidad, memoria multidireccional, poesia
cuantica, comunidad hispanica.

'Doctoren literatura porla Universidad de Valladolid. Docente en
el areadeliteraturaen la Universidad de Costa Rica. Colaborador
con revistas costarricenses, latinoamericanas y europeas.
Correo electrénico: roncalo1125@gmail.com / ronald.campos-
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Abstract

This paper briefly reviews the idea of Hispanicness
present in Infinite Memory of America by the Costa
Rican poet, Laureano Alban. In the context of the
Fifth Centenary of the Discovery of America, the Al-
banian idea leads to rethink the Hispanicness as a
heteroglossia, a cultural syncretism, and a baroque
identity. This new rethinking is possible from the dia-
logue of the Indo-American, Hispanic-Muslim, His-
panic-Jewish, and Hispanic-Christian voices, which
conform the Hispanic being, in the light of the daily
manifold experiences of the sacred. The dialogue of
these four cultural voices allows understanding the
infinite memory of Hispanicness as a multidirectional
memory.Thearticulation and the poeticization of the
four times and the four dwellings (America, Spain,
Sefarad, al-Andalus) of this multidirectional Hispanic
memory admit considering as quantum the poetry
of this Albanian macro-poetry book. The concept of
quantum poetry contributes to comprehending how
the quadruple historicalmemory and the spirituality
of the Hispanic beingis adiverse, transnational, and
integrative memory, according to the lyrical subject.
Finally, this multidirectional memory appeals to the
creation and the promotion of an open, conciliatory,
and collaborative Hispanic community.

Keywords: Costa Rican poetry, Laureano Alban, His-
panicness, multidirectional memory, quantum poetry,
Hispaniccommunity.

I. Infinitamemoriade Américay sus cuatro poema-
rios en el marco conmemorativo del V Centenario
del Descubrimiento de América
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En 1991, el poeta costarricense Laureano Alban pu-
blicé en Madrid el macropoemario’lnfinita memoria
de América, una compilacién de cuatro obras suyas:
‘Geografiainvisible de América’(1982), El viaje inter-
minable’(1983), Todas las piedras del muro’(1988) y
‘Erase unavezal-Andalus'(1991). Las cuatro destacan
dentrodelaliteratura hispanoamericana contempo-
ranea, yaque el primer poemario merecié el premio
Hispanoamericano de Literatura Juan Ramén Jiménez
(Huelva, 1981); el segundo, el premio Cultura Hispa-
nica (Madrid, 1981) y Anual de Columbia Universi-
ty Translation Center (Nueva York, 1983); la edicién
cuatrilingte (espanol, inglés, francés y hebreo) de
‘Todas las piedras del muro’fue entregada en 1988
como homenaje de Costa Rica al pueblo israeli en
laconmemoracion del cuadragésimo aniversario de
la fundacién de su Estado; y, por ultimo, ‘Erase una
vez Al-Andalus’sobresalié no solo por su teméticay
enfoque dentro de la produccién poética de Alban,
sino también por permitir la revaloracion de la he-
rencia cultural hispano-musulmana, en el homenaje
histérico que representd’Infinitamemoria de América’
como edicion conmemorativa del V Centenario del
Descubrimiento de América.

Individualmente, ;qué aborda cada uno de estos
poemarios?

En‘Geografiainvisible de América’se proponeel (re)
conocimientoy lavisualizacién de las voces indoameri-
canasignoradas, silenciadas, explotadasy amenazadas
por las realidades sociopoliticas y econémicas de la
modernizacion. El sujeto lirico, porunlado, lescedela
palabraalasvoces nahuas, mayas, incas, entre otras,
y, por tanto, les otorga presencia, afin de representar
sus religiones, cosmologias, identidades, filosofias,
cotidianidad y herencias culturales. Por otra parte,
el sujeto lirico articula un didlogo de estas voces in-
doamericanas entre si, pero también con otras voces
hispano-cristianas e hispanicas, con el propdésito de
evidenciar la evocacion y dialéctica interculturales
durantela constitucion del ser hispanicoen el Encuen-
tro de 1492; asi como el registro, el palimpsestoy la
yuxtaposicién de voces con que seintegré justamente
loindoamericano ala hispanidad.

En‘El viaje interminable’se poetiza el viaje de los an-
cestrales“pueblos alborales” de los hispano-cristia-

nos eindoamericanos, sus multiples acontecimientos
predeterminados y sincronizados por el destino, la
profecia, unafuerzatrascendental y c6smica, el anima
mundi. Desde multiples centros, los ancestros hispa-
nicos emprenden sus viajes hasta reunirse al alba en
la“orilla encendida”de Américay configurar, de esta
manera, no solo el cronotopo del Encuentro de 1492,
sinotambién al ser hispanico total.

En‘Todas las piedras del muro’se recuperan, enuncian
y contintiantanto el legado de la herenciareligiosay
cultural judaica, asi como de las tradiciones cabalis-
tica, esotérica, misticay filoséfica hispano-judias, en
torno ala figura del Muro de los Lamentos, simbolo
delavozjudiadel serhispanicoy eje vertebrador de
este poemario.

En‘Erase unavezal-Andalus’se representa al ser his-
pano-musulmdan como realidad existente con origen,
constitucién, facultadesy problemas filoséficos, por
una parte; y como sujeto con herencias culturales, por
otra.Sevalorayenuncia,como se ve, lo hispano-mu-
sulman, pero lejos del orientalismo, el africanismo y el
exotismo desarrollados en Espana desde el siglo XIX
hasta el XX (Morales Lezcano, 1988; Gil Bardaji, 2008;
Lépez, 2011);y masalld de las etiquetas antiisldamicas
olos problemas entornoaestavozotraen lahistorio-
grafia literaria espanola (Cabo Aseguinolaza, 2012).

De manera conjunta, jqué propone la publicacion de
estos cuatro poemarios, bajo el titulo’Infinitamemoria
de América) en el marco conmemorativo del V Cente-
nario? ‘Geografia invisible de América’demuestrala
riqueza antropoldgica de loindoamericano, sus latentes
amenazay extincion, suregeneracion, aceptaciény
conservacion.’El viaje interminable’evidencia lainter-
minabilidad de las representaciones del ser hispanico
y lasideas mismas de hispanidad, justamente por su
apertura semantica, su heteroglosia y su constante
evolucién. Todas las piedras del muro’ pronuncia el
legado simbdlico, mitico, esotérico, mistico y filoséfico
de los hispano-judios y sefardies, dentro de la idea
de hispanidad.‘Erase unavezal-Andalus’se propone
el rescate, el reconocimiento y la aceptaciéon de un
contexto objetivoy subjetivo, un espacio existencial y
esencial delavozhispano-musulmana, deshabitando
lo conceptual entornoaellay explotando simbélicay
estéticamente al-Andalus como esa otramorada vital
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hispanica, en cuanto lugar heteroglésico de posibili-
dadesy realidades. Infinita memoria de América’se
convierte, asi pues, en un inicohomenajey puntode
referencia poético e histérico del heteroglésico ser
hispanicoy de unanuevaidea de hispanidad.

Através delolirico y épico de este macropoemario,
convergen las herencias culturalesindoamericanas,
hispano-musulmanas, hispano-judias e hispano-cris-
tianas. Su didlogo propone unaidea de hispanidad,
que no es, como en el sentido tradicional, univoca
referencia a lo espafiol imperial, linglistico y cato-
lico. A esto mas bien debe llamarse hispanismo. La
idea de hispanidad propuesta por Alban supera las
concepciones historiogréficas, raciales, geograficas,
nacionalistas, dogmaticas, entre otras. Rescatando sus
cuatro herencias, el sujeto lirico de’Infinita memoria
de América’representay construye al ser hispanico
como un homo religiosus heteroglésico, sincréticoy
barroco, segun la dialéctica de sus cuatro vocesy sus
vivencias cotidianas indoamericanas, hispano-mu-
sulmanas, hispano-judias e hispano-cristianas de lo
sagrado.Ellenguaje poético se vuelve, en este caso, el
instrumento que le permite al ser hispanico: 1) resucitar
loshechos objetivos de la historia, 2) poner en crisis la
historiografia, 3) abrirlos discursos de estas y trascen-
derlos; 4) recordar y dejar que dialoguen materiales
imaginarios, miticos, religiosos, filoséficos, culturales,
entre otros, de sus cuatro voces; 5) (re)habilitar y re-
cuperar lo sustancial de sus experiencias intuitivas,
irracionales, inconscientes, religiosas; 6) descubrir lo
Otroylosotros en élmismo, 7) aceptar su sincretismo
cultural e identidad barroca a partir de su memoria
multidireccional.

Il. Haciaunanuevaformaderecordarlamemoria
del ser hispanicoylahispanidad

La particularideade hispanidad que’‘Infinitamemoria
de América’ ofrece conlleva interpretar el concepto
de memoria como dialogo cultural o, siguiendo a
Rothberg (2009), como memoria multidireccional.

Se sabe que existe una memoria genética; una me-
moria psiquica; una memoriaindividual, biogréfica;
una memoria colectiva, (im)permanente como sus
narradores,impuesta desde el exterior, un pensamiento
querecogelos hitos delasluchas porel poder (Halbwa-

chs, 2006; Lifschitz, 2012); unamemoria histérica, que
apoderandose del recuerdoy los olvidos, consigue un
registro textual producido desde el poder (Halbwa-
chs, 2006; Lifschitz, 2012); una memoria social, la cual
permite el vinculo de los sujetos, lainteraccién de sus
narrativas, y pervive en la conscienciay vivencias del
grupo (Ricoeur, 2004; Lifschitz, 2012); una memoria
politica, asociada a las acciones intencionales que
buscaninterveniren el mundo social (Lifschitz, 2012);
una memoria comunicativa, la cotidiana segunla ac-
tualidad; una memoria artificial de los sistemasy la
computacién; una memoriaacadémica, disertaciones
sobre algun area del conocimiento —como esta—;
una memoria literaria... En fin, toda memoria es un
esfuerzointencionadoy retérico derecordar.

Como se observa en la mayoria de los tipos anterio-
res, la”“memoria es un tipo de vinculo entre sujetosy
grupos, y desde una perspectiva sociolégica esa es
ladimensién realmente significativa” (Lifschitz, 2012:
§13).Sinembargo, existen teorias que comprendenla
memoria colectivacomo competitiva: unalucha por
un reconocimientoy unaarticulacién endonde solo
hay ganadores y perdedores, amos y esclavos, una
lucha cercana portanto alaviolencia (guerra, geno-
cidio, colonialismo, esclavitud, racismo...).En contra
de estos marcos tedricos, Michael Rothberg (2009)
propone entender lamemoria como multidireccional:
un ambito que posibilita continuas negociaciones,
referencias y préstamos; una cuestién productivay
no privativa. Rothberg repiensala conceptualizacién
de memoria colectiva en contextos multiculturalesy
transnacionales, ya que el surgimiento de una memoria
siempre dialoga, contribuye con otras memoriasy es
contribuida simultdaneamente por estas, articula otras
memoriasy esarticulada por estas, en mediode una
transformacién dindmicay luchas multifacéticas que
definen la descolonizacién.

Para Rothberg, la memoria es el pasado hecho pre-
sente. La nocion de hecho presente implica que la
memoria es, primero, un fenémeno contemporaneo
que, preocupado por el pasado, sucede en el presente;
segundo, unaformadetrabajo,oatravésdelaquese
puede laborar, realizar unaaccién. Por eso, lamemoria
multidireccional rechaza:

thatastraightline runs from memory to identity
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and that the only kinds of memories and identities
thatare therefore possible are ones that exclude
elements of alterity and forms of commonality with
others.Ourrelationship to the past does partially
determine who we are in the present, but never
straightforwardly and directly, and never without
unexpected oreven unwanted consequences that
bind us to those whom we consider other (Roth-
berg, 2009p. 4-5).

Cuando se lucha por conseguir el reconocimiento de
mi/la memoria y mi/la identidad, se excluyen nece-
sariamente las memorias e identidades de los otros,
porque lahistoria, la culturay laidentidad asumidas
como mias, las propias, son una cosa separaday unica.
La memoria multidireccional cuestiona estaasuncion
competitiva, ya que las memorias no son de los gru-
pos, ni tampoco hay grupos que pertenezcan a las
memorias. Las fronteras delamemoriaylaidentidad
sonirregularesy:

What looks at first like my own property often
turns out to be a borrowing or adaptation from
a history that initially might seem foreign or dis-
tant. Memory’s anachronistic quality —its bringing
together of now and then, here and there— is
actually the source of its powerful creativity, its
ability to build new worlds out of the materials of
olderones (Rothberg, 2009, p. 5).

El concepto de memoria multidireccional, por tanto,
pretende llamar la atencién sobre:

the dynamic transfers that take place between
diverse placesandtimes during the act of remem-
brance[...]The model of multidirectional memory
posits collective memory as partially disengaged
from exclusive versions of cultural identity and
acknowledges how remembrance both cutsacross
and binds together diverse spatial, temporal,and
cultural sites (Rothberg, 2009, p. 11).

Metodolégicamente:“Far from being situated —ei-
ther physically or discursively— in any single institu-
tion orsite, the archive of multidirectional memory is
irreducibly transversal; it cuts across genres, national
contexts, periods, and cultural traditions” (Rothberg,
2009, p. 18).

Con base en al menos estos principios de Rothberg,
se puede afirmar que la‘Infinita memoria de Améri-
ca’'segun el sujetolirico corresponde a una memoria
multidireccional pues:

a.Trasciende la visién competitiva e hispanizan-
te de memoria e identidad segun la colonia, las
nociones tradicionales de hispanidad de finales
delsiglo XIXy principios del XX, el hispanismo, el
imperialismofalangistay el integrismo franquista.

b. Ofreceunanuevaideaproductivade hispani-
dad, enlacuallamemoria hispanicaesarticulada
por cuatro memorias, contribuciones otras que
dialogany desarrollan una memoria colectivaen
un contexto multicultural y transnacional.

c. (Re)actualizael heteroglésico pasado hispa-
nico en el presente delV Centenario.

d. Constituye una dividida labor mnemotéc-
nica, en la cual se transcriben poéticamente no
solo hechos objetivos (lamemoria competitiva),
sino también hechos y fendmenos simbdlicos,
miticos, religiosos, trascendentes y transversales
gue unen espacial, temporal y culturalmentelas
cuatro moradas vitales (América, al-Andalus, Se-
farad, Espana) del ser hispanico.

e. Radicaenloinfinitodelamemoriahispanica
la multidireccionalidad dinamica que soportala
historiaempiricay permite al mismo tiempo una
apertura hacianuevas posibilidades necesarias de
establecer vinculos no solo politicos, sino también
imaginarios entre diferentes historias y grupos
sociales, afindevolverlosvisiblesy decibles, pues
“these imaginative links are the substance of mul-
tidirectional memory”(Rothberg, 2009, p. 19).

En’‘Infinita memoria de América; los cuatro tiempos
de la memoria multidireccional hispanica se unen a
travésdelasvivencias delo sagradoy la metéfora del
viajeenunaideaque recupera los cuatro pasados, los
reivindica, los hace presentes, fortaleciendo la cons-
truccion diversay sincrética que enrealidad es el ser
hispanico desde sus comienzos ancestrales, conuna
personalidad heteroglésica y un espiritu universal.
Este sujeto, antes que uno o cuatrohombres, es un ser
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humano, que materializa y manifiesta vocesy rostros
particulares en cada una de sus moradas vitales. Por
ende, ‘Infinita memoria de América; en el contexto
delV Centenario, (re)actualiza el pasado inmediato
(finales del siglo XX), el pasado cercano (desde 1492
hasta 1992) y el pasado lejano (desde “los pueblos
alborales”hasta 1492 cuando termina de perfilarse
el serhispanico). De ahique esta pueda considerarse
una poesia cuantica.

lll. La poesia cuantica de Infinita memoria de
América

El Dr. José Carlos Rodrigo Breto formulé el término
“poesia cuantica”al analizar el poemario‘Mar de Chira’
(2014), dela poeta trascendentalista espafiola Mont-
serrat Doucet. Rodrigo Breto aclara, primeramente,
que “no serd‘poesia cuantica’un poema que utilice
términos de la fisica cuantica, como tampoco lo son
construcciones pomposas sin pies ni cabeza que pa-
san por ser, presuntamente, ‘cuanticas” (2015, p. 2).
En la poesia cudntica, el pasado y el futuro son tan
realesy presentes como el presente mismo.La nocién
clasica de espacio-tiempo es dinamitada, de modo
que sereconcibe como un espacio-tiempoen quelas
€Osas no ocurren, sino que son 'y, por consiguiente,
en la contingencia y casualidad se abre un abanico
dediferentes planos temporales simultaneos. En este
espacio-tiempo, puede encontrarse un vortice capaz
de comunicarunalineatemporal, conectarun mundo
conotro, unir pasadoy presente, o presente y futuro, o
pasadoy futuro, creando asi una conjuncion cuantica
de tiempos: un pasapresenturo, es decir, un sistema
temporal total que alterna presente, pasadoy futuro.En
estavision cuantica, pues, el espacio-tiempo aglutina
toda latemporalidad:“diferentes momentosy siglos
mezclados en el mismo plano”(Rodrigo Breto, 2015, p.9).

Aplicando estos principios teéricos de Rodrigo Bretoa
‘Infinita memoria de América; podria afirmarse que en
elespacio-tiempo dela palabra poética albanianalas
cuatromoradas vitales del ser hispanico“sonlos many
worlds cudnticos que [se entrelazan] ala vez"(Rodrigo
Breto, 2015, p. 6); ellas coexisten en el pasapresenturo
de la memoria hispanica (re)actualizada —presen-
talizada, si se puede decir—, en el instante cuantico
delaenunciacién poética.Todo’Infinita memoriade
América’se convierte en un cronotopo de cronotopos:

una“orilla encendida” en donde dialogan todas las
“orillas encendidas”, los cuatro espacios y multiples
planos temporales simultaneos: el pasado lejano, el
pasado hispano-cristiano, el pasadoindoamericano, el
pasado hispano-judio, el pasado hispano-musulman,
el pasado cercano, el pasado inmediato, el presente
del sujetolirico, el presente (re)actualizado del lector
(hispanico o no), el futuro del ser hispanico... Elvortice
que permite esta comunicacion, conexién, unién o
didlogo estd dado, justamente, por las diferentes viven-
cias cotidianas delo sagrado. Estas, por serintrinseca-
mente trascendentales, son el elemento aglutinador,
elagujero de gusano, que conectalas cuatro moradas
vitalesy temporalidades en el espacio-tiempo de la
palabra poética: en el plano enunciativo que es‘Infinita
memoria de América; estamemoria multidireccional
donde son, simultdneamente, todas las voces que
representany construyen al ser hispanico.

La poesia cuantica de‘Infinita memoria de América,
por tanto, no pretende un estancamiento en el (multi)
pasado que evoca, porque este no es un monolito. Su
intencion esinducira que el ser hispanico se acepte
como es, con sus cuatro legados culturales,y seasuma
ensudiversidad y heteroglosia. En el contexto del V
Centenario, este macropoemario de Alban permitié
que cada unadelas cuatrovocesdela hispanidad ha-
blara,y no que simplemente se hablara porellas.Cada
unasedijo, en un espacio textual, no necesariamente
simétrico, a través de los cuatro poemarios. Aunque
se trata de una cuadruple memoria hispanica, como
afirmaRothberg,“all articulations of memory are not
equal; powerful social, political, and psychic forces
articulate themselves in every act of remembrance”
(2009, p. 16). A pesar, pues, de esta asimetria —ca-
racteristica del barrocoy, en consecuencia, también
de laidentidad barroca hispanica—, podria decirse
que la expresiéon identitaria en’‘Infinita memoria de
América’estuvo en sintonia con lo ocurrido durante
la celebracion del V Centenario:

Es cierto que por primera vez estd hablando todo el
mundo: los peninsulares de unoy otro bando; los in-
dianosdel proydel contra, y losindios; hastaahora se
habiahablado porellos. Es un debate positivo, porque
aparte de mirar debajo del maquillaje de la historia,
nos pone delante de nuestras contradicciones (Rojas
Mix, 1997, p. 390).
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IV. Lamemoria multidireccional hispanica:Base
paraunanueva comunidad abierta, conciliatoria
y colaborativa

Como se hademostrado, lamemoria se vale del len-
guaje poético en’Infinita memoria de América’para
serelinstrumento que permite (re)conocerlo Otroy
los otros en el ser hispanico. Por eso, este macropoe-
mario representay construye, porunlado,lamemoria
histérica de lahispanidad, que remite sincronicamente
alos pasados;y, porotra parte, la memoria espiritual
de la hispanidad, la cual se refiere diacrénicamen-
te al misterio tremendo y fascinante de lo sagrado,
precisando el sistema axioldgico del homo religio-
sus universal en el ser hispanico y las cuatro voces
gue rigentanto su pasado, su presentey su porvenir,
porque son trascendentales. Se puede colegir, pues,
que lamemoria multidireccional del ser hispanico no
es una memoria pasiva que sufre desgastes. Es una
memoriaintegradora, no dislocadora. Ellaimplicaun
didlogo presente, no un desconocimiento historico.

Conbaseen loanterior, se puede afirmar que el recuer-
doylaenunciacién que‘Infinita memoria de América’
hace delamultidireccional memoria de las herencias
culturales hispanicas en el marco conmemorativo del
V Centenario realmente de lo que salva es de la afasia:
de olvidar el lenguaje, lo simbélico, lo profundo, lo
inconsciente, lo arquetipico, lo numinoso.Lamemoria
essiempre latarea pendiente del ser. Por eso, el sujeto
lirico poetizala memoria, asumiendo unaactitud mistica
ylamodalidad de unavitareligiosa, abstrayendo estas
delserhumano universaly centrandolasenlafigura
particular del ser hispanico en el contexto de 1992.

En este contexto,‘Infinita memoria de América’ pro-
nuncié poéticamente esta memoria sobrelabase de
laheteroglosia, parademostrar, en primer lugar, que
el ser hispanico, en cuanto yo, es mas que otro: es
otros, es —como dijera Todorov— una“camara de
ecos”(1998, p. 258); que en el yo hispanico se abre la
alteridad, la multidireccionalidad de la memoria, se
abre algo de los many worlds, de las muchas lineas
temporales que se pueden vivir simultdneamente,
las unasalapardelas otras endiferentes realidades,
porque las voces poéticas son todas las voces; el yo
es otros. Y, en segundo lugar, para demostrar que la
memoria multidireccional hispanicaimplica aceptar

asimismo laideade hispanidad como unaidentidad
barroca.

Rojas Mix asevera que la identidad “esta en la base
de todo proyecto de integracién[...y...] laintegra-
cién no es una utopia, sino una urgencia” (1997, p.
386-387). Rothberg dice que la“memory is at least
as often a spur to unexpected act of empathy and
solidarity” (2009, p. 19). Estas dos ideas ilustran una
vez mas como, en efecto, la memoria, la identidad y
laintegracion configuranlas concepciones politicas
y literarias. Por eso, la idea de hispanidad en’Infinita
memoria de América’se expresa mediante la poesia,
porque, primero, la palabra poéticaylaimaginacion
simbdlica permiten reconciliar los contrarios, asu-
mirlamemoriay laidentidad, abrirlas posibilidades
discursivas, semanticas y traducir las voces del ser
hispanico, que en nada es monolégico nidicotémico,
sino heteroglésico y multicultural;y, segundo, la pa-
labra poéticatomaen este macropoemariola historia
objetiva para creary proponer una comunidad con
expectativas trascendentales como la superaciénde
prejuicios culturales, la integracién, la cooperacién
y, por consiguiente, establecimientos de pactos re-
gionalesymultilaterales en el plano geopolitico; una
incorporacién del ser hispanico en el desarrollo de sus
moradas vitales, para asi contribuir a la apertura de
otrasrelaciones sociales, culturales, literarias, linguisti-
cas, educativas, cientificas, tecnoldgicas, econémicas,
comerciales, entre otras.”An ethics of multidirectional
memory involves creating fidelity [...] with the mul-
tiple events and historical legacies that define any
situation” dice Rothberg (2009, p. 22). La idea alba-
niana de hispanidad como memoria multidireccional,
didlogo, sincretismo cultural eidentidad barroca, por
ende, promueve la idea de una comunidad, donde
la responsabilidad de la dialéctica 'y la cooperacién
es de todos; unacomunidad heteroglésica de ideas,
creencias, aportesy desarrollo.

Esta nuevacomunidad hispanicaintegradoray dial6-
gica, apelada por Alban, podria decirse que participd,
politicay literariamente, no solo de lageopolitica del
tercer milenio —Ila cual apunta hacialos regionalismos
olosgrandesbloques—, sino también de ladefensa
del acervo cultural que en laly Il Conferencias Ibe-
roamericanas de Jefes de Estado y de Gobierno se
hizo en Guadalajara, en 1991, y en Madrid, en 1992,
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respectivamente. En el contextointernacional definales
del siglo XX (la caida del Muro de Berlin y el término
delaGuerraFria), asicomo en laconmemoraciéon del
V Centenario, la poesia cuantica de’Infinitamemoria
de América’posibilitd la reunién de pares contrarios
(hispano-cristianos / hispano-judios, hispano-cristianos
/ hispano-musulmanes, hispano-cristianos / indoa-
mericanos), la superacion de la dicotomia oeste-este
(que desdefinales del siglo XIXy, sobre todo desdela
Segunda Guerra Mundial hasta la caida del Muro de
Berlin, influyé en el ambito occidental, el hispanismo,
elintegrismo catélicoy antianglosajon); asicomo la
reconciliacién delosdoslados del Atlanticoylos tres
lados histérico-culturales —o las tres castas, como
decia Américo Castro (1966)— de Espana.

Enfin, la palabra poética de Alban contribuyé no solo
con el recuerdo, enunciaciény aceptacién delame-
moria multidireccional hispanica, sino también con
la propuesta de una comunidad hispdnica abierta,
conciliatoriay colaborativa, que ain hoy se organiza
entornoaunaagendaytemdticascomo laintercultu-
ralidad, las migraciones, la educacion, las literaturas,
la resolucion de conflictos econdmicos, politicos y
sociales, entre otros.
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